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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo discorrer sobre as contrariedades entre os discursos legais
do Servico de Assisténcia ao Menor (SAM) sobre criangas abandonadas e desvalidas e o cenario
de vulnerabilidade social e de violéncia vivenciada por criancas e adolescentes, entre 1960 a
1962, na cidade do Recife. De maneira tedrica-metodologica, o trabalho adota a perspectiva de
criancas e adolescentes enquanto sujeitos histdricos. Para tanto, nos primeiros capitulos o
trabalho partiu da contextualizacao historica da criacdo do Servico e identificou seus problemas
internos e suas estratégias de disciplina e controle, a partir dos estudos foucaultianos. Em
seguida, no terceiro capitulo, exp0s, tanto a maneira violenta e repressiva que o SAM se
aplicava em Recife, ao utilizar matérias do Diario de Pernambuco, publicadas ao longo de
janeiro de 1960, que denunciam o internamento de um adolescente feito de maneira abusiva e
inadequada. Como também, no Ultimo capitulo, a partir da trajetéria de Abelardo da Hora
enquanto artista engajado e de sua producdo artistica como denuncia social, expds o cenario de
vulnerabilidade que criancas e ado lescentes sofriam a partir da analise da gravura 22, da série
Meninos do Recife (1962), do artista plastico. Neste capitulo, serdo adensadas discussdes
tedrico-metodoldgicas sobre o uso da arte na Histdria, a conceituacdo do ser intelectual, o papel
do artista na sociedade, arte engajada e militante, dentre outras. Dessa forma, o trabalho
pretende contribuir com a historiografia das infancias para que se considere criancas e
adolescentes enquanto sujeitos autdbnomos e protagonistas da sua prépria histéria. Como
também se apresenta relevante e inovadora ao identificar as contrariedades entre as legislacdes
e as diferentes realidades sociais do Recife a partir de fontes impressas e artisticas, ressaltando
a importancia da educacdo estético-politica (GOMES, 2019) na construcdo da consciéncia
historica, levando em conta ndo somente a racionalidade, mas também a subjetividade,

construindo assim, um modus operandi historiografico mais humanizado e menos excludente.

Palavras-chave: SAM: Abelardo da Hora; Meninos do Recife.



ABSTRACT

This paper aims to discuss the setbacks between the legal discourses of the Child Assistance
Service (SAM) about abandoned and destitute children and the scenario of social vulnerability
and violence experienced by children and adolescents, between 1960 and 1962, in the city from
Recife. In a theoretical-methodological way, the work adopts the perspective of children and
adolescents as historical. Therefore, in the first chapters, the work started from the historical
contextualization of the creation of the Service and identified its internal problems and its goals
of discipline and control, based on Foucault's studies. Then, in the third chapter, explained both
the violent and repressive way that the SAM applied in Recife, using material from the Diéario
de Pernambuco, published throughout January 1960, which denounce the hospitalization of a
teenager done in such a way. abusive and inappropriate. As well as, in the last chapter, based
on the trajectory of Abelardo da Hora as an engaged artist and his artistic production as a social
denunciation, he exposed the scenario of vulnerability that children and adolescents suffered
from the analysis of engraving 22, from the Meninos do Recife series (1962), by the plastic
artist. In this chapter, the theoretical and methodological aspects of the use of art in History, the
conceptualization of intellectual being, the role of the artist in society, engaged and militant art,
among others, will be deepened. In this way, the work intends to contribute to the historiography
of childhoods so that children and adolescents can be considered as autonomous and
protagonists of their own history. It also presents itself as relevant and innovative when
identifying as setbacks between legislation and as different social realities of Recife from
alternative and artistic sources, highlighting the importance of aesthetic-political education
(GOMES, 2019) in the construction of historical awareness, leading to not only rationality
counts, but also subjectivity, thus building a more humanized and less exclusive

historiographical modus operandi.

Keywords: SAM; Abelardo da Hora; Boys from Recife.



LISTA DE FIGURAS
Figura 1 — Organograma do Servigo de ASSIStENcia a MENOreS..........cccvcvvevveveeieeseesesiiennens

Figura 2 — Gravura 22, da série Meninos do Recife (1962) ........cccocvvvvviviieerenenenesesnanens



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

CPI — Comisséo Parlamentar de Inquérito.

DASP — Departamento Administrativo do Servigo Publico.
DDC — Departamento de Documentacdo e Cultura.
DNCr — Departamento Nacional da Crianga.

DP — Diario de Pernambuco.

EBA-PE — Escola de Belas Artes de Pernambuco.
MCP — Movimento de Cultura Popular.

MES — Ministério da Educacéo e Satde.

MJNI — Ministério da Justica e Negdcios Interiores.
PCB — Partido Comunista Brasileiro.

SAM - Servigo de Assisténcia ao Menor.

SAMR - Sociedade de Arte Moderna do Recife.

SEDUC — Secretaria de Educacdo e Cultura.



SUMARIO

INTRODUGAO. ...ttt sae st 12
. Os meninos entre a legalidade e a realidade: as diferencas entre a legislagdo nacional e
a realidade reCITENSE ........ooiiieciee e 15

2.1 Entre a caridade e a autoridade: contextualizacdo da l6gica (higienista) das

politicas infanto-juvenis do SECUIO XX........cccvvviieieie i, 15
2.2 O SAM e 5uas ProbIEMALICAS. ........ccceerveiririeeice e 19
2.3 A realidade social denunciada pela imprensa ..........cccoceoeveiencncncncniens 27

. A trajetoria do Abelardo da Hora: um olhar sobre seu engajamento artistico e sua
GAVUIA 22ttt b bbbt bbb e n e nne s 33
3.1 Abelardo da Hora, um artista-intelectual engajado..............cccceevrrennnnen. 33

3.2 Entre 0 abandono e a desesperanca: uma analise sobre a gravura 22 da série meninos

A0 TECITE (L962) ...t 45
. CONSIDERAGOES FINAIS.........ooivieeeeeiesieeeesere s senes s, 53
REFERENCIAS. ..o oot e e e e e e eee e es e eeeean s 55

c ANEXOS. s 58



12

1. INTRODUCAO

MENINOS DO RECIFE
Séao habitantes andnimos
Dessa cidade alagada,

De limo e pedra formada
Sob marés

Submersa.

Em lodo em lama inconsistente,
Consubstanciada.

Vasto pogo de afogados,
Habitacdo de mitos e fantasmas.
Imenso pasto de peste.
Cidade desabrigada.
Habitantes desse pantano,
Sem escrituras, sem titulos,
Submetidos ao 6cio

Que gera a fome e o vicio
E um calendario implacavel
De misérias e imprevistos.
S40 apenas habitantes
Dessa cidade alagada,
Atirados sobre a mala,

Sob as marés da desgraca®.

Esse poema do artista plastico Abelardo da Hora, extraido da exposic¢éo sobre seus 90
anos de trajetoria entre a vida e arte, da Caixa Cultural, foi produzido em 1962, no auge do
Movimento de Cultura Popular (MCP) em Recife. E foi escolhido para iniciar este trabalho por
compartilhar a sensibilidade do artista, que nos revela o cenario de abandono que criancas e

adolescentes viviam em Recife, capital de Pernambuco, durante a década de 1960.

Abandonados pela capital pernambucana, “Meninos do Recife” ¢ uma série de vinte e
dois (22) desenhos produzidos por Abelardo, que retrata o cenario de fome e miséria das
criancas nas ruas do Recife. Até entdo anénimos, passam a ser visibilizados pelo poema, que
desnuda as fissuras de uma cidade nédo acolhedora (MIRANDA, 2015), que gerava, como é
retratado, fome e vicio “sob as marés da desgraca”. Partindo disso, visando contribuir com a
Histéria das Infancias, esses meninos e meninas serdo 0s principais sujeitos historicos

investigados nesta pesquisa.

No primeiro momento, o trabalho vai contextualizar de forma breve como o Estado

brasileiro tratava suas criangas e adolescentes no século XX. Em seguida, serd analisado em

! Poema de Abelardo da Hora, criado para apresentar a exposicdo “Meninos do Recife”, em 1962, uma série de 22
desenhos feitos a bico de pena e que retratava a situacdo de miséria das criangas de rua, eternizadas pelo poema
construido por ele. Ver em: GOUVEIA, Renato Magalhaes. Catalogo da exposi¢ao Abelardo da Hora 90 anos:
vida e arte. Sdo Paulo: Caixa Cultural. 07 de marg¢o a 10 de maio de 2015. p. 13.
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que cenario sociohistdrico se deu a criacdo do Servico de Assisténcia a Menor (SAM), quais
suas probleméticas. Para tanto, serdo utilizados enquanto fontes as legislagcdes, decretos,

relatorios e depoimentos produzidos sobre tal instituicao.

Depois disso, no segundo momento, a partir de matérias da imprensa pernambucana,
especificamente o Diario de Pernambuco por fazer parte do rol da grande imprensa (MOTTA,
2013), sera investigado um caso envolvendo o comissariado de menores, a policia civil do
estado e um adolescente, no bairro de Boa Viagem e que foi noticiado durante o més de janeiro
de 1960. O caso foi escolhido, pois, evidencia que o adolescente sofreu violéncia fisica e foi
internado precipitadamente em uma das unidades de atendimento do SAM, no interior do estado

e, enfim, indiscutivelmente, teve seus direitos violados.

Portanto, a luz do Foucault (1987) e suas concep¢des sobre disciplina, vigilancia,
punicdo, violéncia e poder este capitulo pretende relacionar quais eram os deveres do Estado
em relacdo ao cuidado e protecdo, presente nos documentos oficiais com os considerados
menores, sobretudo delinquentes, abandonados e desvalidos. E como se efetivavam essas
normativas na realidade social recifense, entre 1960 e 1962, a partir dos periddicos. Sendo
assim, pretende discorrer sobre os limites e avangos, rupturas e permanéncias entre a jurisdigdo

e a realidade social.

E, por Gltimo, vai descrever a trajetoria artistica, politica e cultural de Abelardo da Hora
e vai analisar a gravura 22, da sua série “Meninos do Recife” (1962), pautado pela dimensao
simbdlica e histérica da producao artistica. Sera abordado como se fundamenta a relacéo entre
historia, arte e politica a partir das discussdes sobre: a funcdo do intelectual na sociedade, o
papel da arte engajada e militante e como se constroi consciéncia histérica a partir de uma
educacdo estético-politica. Desta maneira, a investigacao vai analisar a partir da representacéo,
como se estabelece as nogdes da época em torno da infancia, do ser crianca e do cenario de

desigualdade que os meninos enfrentavam na cidade do Recife, entre 1960-1962.

Tal peca artistica foi escolhida enquanto fonte de pesquisa, pois além de ampliar
metodologicamente a analise qualitativa do trabalho, foi a que mais me tocou, sensibilizou e
fez sentido de ser analisada. A partir da gravura 22, foram langados alguns questionamentos,
como: Uma producdo artistica precisa ser, necessariamente, amplamente aceita para cumprir
sua funcdo social? A gravura 22 pode ser entendida como uma peca artistica que apenas reflete
a realidade social de sua época, isto é, meramente ilustrativa, ou, ela pode ser entendida

enquanto fonte, que constroi uma educagdo estético-politica e, consequentemente, consciéncia
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historica? Pode-se identificar a infancia enquanto construcdo sociocultural na pe¢a? A trajetoria
politica de Abelardo da Hora revela o significado que sua peca tem? Quais os limites entre a

realidade investigada e a arte representada na operacao historiografica?

Diante de tantas indagagOes, o trabalho pretende contribuir para historiografia das
infancias ao questionar e responder quais eram os limites entre as jurisdigdes e a pratica de seus
operadores e quais eram as permanéncias e rupturas identificadas nas instituicdes de politicas
infanto-juvenis durante o século XX, como 0 SAM, ao evidenciar o carater autoritario, punitivo
e excludente das instituicdes menoristas, seus discursos oficiais e sua atuagdo na cidade do
Recife (1960-1962).

Além disso, se orienta no sentido de trazer criangas e adolescentes engquanto sujeitos
historicos, problematizacdes tedrico-metodoldgicas de como se trabalhar com fontes tdo
complexas como produc@es artisticas na Histéria, discussGes conceituais sobre infancia, arte
engajada e a relacdo entre histéria, arte e politica. Além de uma analise profunda sobre a
trajetéria Abelardo da Hora, reconhecido nacional e internacionalmente por sua trajetéria

cultural e politica e os impactos que sua obra carrega.
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2. Os meninos e meninas entre a legalidade e a realidade: as diferencas entre a
legislacdo nacional e a realidade pernambucana

2.1. Entre a caridade e a autoridade: contextualizacdo da légica (higienista) das politicas

infanto-juvenis do século XX

Desde a colonizacdo, o Brasil conduz suas a¢6es de assisténcia social quase sempre a
partir de instituicGes filantropicas e em sua maioria religiosas. Como as irmandades e/ou Santas
Casas da Misericordia, que por sua vez atendiam socialmente, moralmente e religiosamente 0s
marginalizados na sociedade. Como o0s doentes, criancas abandonadas, delinquentes,
prostitutas, sem tetos, dentre outros. Tais acBes, ao serem analisadas historicamente, foram
intituladas por alguns pesquisadores como “Caridade Oficial do Estado” (PILLOTTI; RIZZINI,
2009, p. 240 apud SOUZA, 2020, p. 62). As quais serviam apenas como respostas paliativas
diante de tantas mazelas sociais. Realizadas sem nenhuma pesquisa técnica e com pouquissima

eficiéncia e resultados significativos.

No inicio do século XX, por exemplo, as ruas da cidade do Recife eram repletas de
meninos que viviam em situacdo de rua. Praticando tudo quanto eram atos, licitos ou ilicitos,
para sobreviverem. Com a instalacdo de energia elétrica e 0s processos de modernizacao,
pautados na urbanizagdo e industrializagdo, as ruas passam a ser um “espago disputado. [...]
criangas abandonadas, prostitutas e tantos outros que faziam das vias publicas o seu lugar de
trabalho, subsisténcia e diversdo agora tinham concorrentes” (COUCEIRO, 2003. p. 7).
Avancando um pouco para o recorte temporal que é o foco desta pesquisa, Recife enfrenta entre
as décadas de 1950 a 1960, por exemplo, um crescimento populacional de 170%, de maneira

abrupta e desorganizada. Além disso, o:

Crescimento urbano ndo apenas nas regides centrais da cidade, como também nos
suburbios de Casa Amarela e Beberibe, onde os morros viram-se invadidos pelos
mocambos expulsos das regides alagadicas, regides estas que estavam sendo
sucessivamente aterradas para dar lugar a novos loteamentos e bairros (TEIXEIRA,
2007, p. 77 apud SILVA, 2017, p. 78)

E tal crescimento, vale ressaltar, se dava também pelas migracdes que ocorreram do
campo para cidade, por todo o Brasil. Sendo, “durante os anos de 1950, cerca de 8 milhdes de
pessoas (cerca de 24% da populagéo rural) migraram em todo o pais para as cidades. Durante

os anos de 1960 o nimero aumenta para 36% da populagao rural”? Ou seja, com 0 processo de

2 Ver em: MELLO, Jodo Emanuel Cardoso de; NOVAIS, Fernando A. Capitalismo Tardio e Sociabilidade
Moderna. In;: SCHWARCZ, Lilia Moritz. Historia da Vida Privada no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1998 apud SILVA, Josefa Juany Leda Nunes da. Entre enquadramentos e rupturas: um olhar sobre o campo
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metropolizacdo, a cidade do Recife passa por um crescimento industrial e demogréafico
desordenado. Com isto, ja desde o inicio do século XX, a capital pernambucana teve um
“aumento do desemprego, da prostituicdo e da delinquéncia, universo social do qual criancas e
jovens faziam parte” (MIRANDA, 2010, p. 87). No entanto, tais problemas gerados pela
estrutura desigual da sociedade brasileira, herdada desde a escraviddo, ndo eram entendidos

assim.

Pelo contrério, entre 0s 1920 e 1930, 0s problemas de cunho social, como “o problema
do menor” eram transferidos para responsabilidades individuais, sendo considerados como
problemas degenerativos das familias desestruturadas e, portanto, deveriam ser resolvidos pelo
Estado pela forca policial e pelo poder juridico. Segundo Miranda (2010, p. 85), inclusive, ao
se retratar sobre a realidade desses meninos, existiam diferentes perfis que disputavam suas

sobrevivéncias nas ruas, como:

Meninos que vendiam jornais nas ruas do Recife, e muitos deles eram atropelados
pelos bondes durante o trabalho; meninos que carregaram frete; meninos que furtavam
comida no Mercado de S&o José; meninos envolvidos em brigas de ferimento e até de
morte. Meninos que se tornaram “menores” e que passaram a carregar a pecha de
vagabundo, gatuno, vadio e delinguente.

Ou seja, meninos, que, apesar das diferentes condi¢fes e enquadramentos, eram quase
todos de uma mesma realidade socioecondmica: filhos da classe trabalhadora. Diante disso, foi
criado no inicio do século XX, em 1927, o Cdodigo Melo Mattos. Amplamente conhecido como
Codigo de Menores, € considerado pelos historiadores como o primeiro aparato estatal do
Brasil, voltado para o publico infantojuvenil. Nele, segundo Marcilio (1989, p. 224 apud
MIRANDA, 2010, p. 85-86):

A distincdo entre a crianga rica e a crianga pobre ficou bem delineada. A primeira é
alvo de atencgdes e das politicas da familia e da educacdo, com o objetivo de preparé-
la para dirigir a sociedade. A segunda, virtualmente inserida nas ‘classes perigosas’ e
estigmatizada como ‘menor’, deveria ser objeto de controle especial, de educagao
elementar e profissionalizante, que a preparasse para 0 mundo do trabalho. Disso
cuidaram com atengdo os médicos higienistas e 0s juristas das primeiras décadas deste
século.

Neste cenario, apesar do Brasil avancar no mundo juridico, elaborando uma lei
exclusiva para criangas e adolescentes. O Codigo de Menores foi um aparato estatal

desorganizado, sem um rigor técnico e sem pesquisas necessarias para sistematizar suas acoes

artistico em Pernambuco (1948-1959). Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de Pernambuco. CFCH.
Programa de P6s-Graduagdo em Historia, Recife, 2017. p. 78
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e, enfim, conseguir resolver determinados problemas vivenciados pelos menores® na conjuntura
da época (SOUZA, 2020).

Inclusive, quando ndo existia legislacdo especifica para criancas e adolescentes no
Brasil. Os responsaveis por resolverem a “questdo do menor”, sobretudo esses abandonados e
desvalidos, eram os policiais, que segundo Souza (2020, p. 66), combatiam os “crimes de
vadiagem, mendicancia, capoeiragem, embriaguez, jogos de azar, loterias e rifas néo
autorizadas por lei, movendo acBes contra tais crimes, controlando as fases do julgamento,
assim como executando a sentenga”. Ou seja, a policia recolhia 0os menores, instaurava 0s
processos e, posteriormente, executava todas as acoes. E isto provocou a necessidade de, antes
mesmo do Cddigo de Menores, se criar o Juizado de Menores?, em 1923, para atender
especialmente no Distrito Federal, através do Decreto n° 16.272, que regulamentava tanto a
assisténcia, quanto a protecdo para os menores abandonados, delinquentes e desvalidos no

geral.

Consequentemente, junto com o juizado na capital federal, se criou o Abrigo de
Menores®, lugar construido para atender temporariamente os menores em situacdo de triagem.
E para que os menores fossem considerados abandonados, precisavam atender 0s seguintes pré-
requisitos estabelecidos: ndo ter uma casa, nao ter como se autossustentar, ndo ter um trabalho
digno ou trabalhar em uma profissdo considerada moralmente e legalmente indigna, que
ofendesse a tradi¢cdo dos bons costumes ou, que vivesse em estado de mendicéancia (BRASIL,
1916 apud SOUZA, 2020). Diante dessas caracteristicas, nota-se que resumidamente
desvalidos eram considerados, segundo as irmas Rizzini “criancas nascidas em situacdo de
pobreza e/ou em familias com dificuldades de criarem seus filhos”, os quais, “tinham um
destino quase certo quando buscavam apoio do Estado: o de serem encaminhadas para
institui¢des como se fossem orfas ou abandonadas” (2004, p. 13 apud SOUZA, 2020, p. 62). E
para atendé-los, o governo federal concentrava a maior parte das suas a¢es nas instituicdes

privadas, afinal, como elas ja eram financiadas, podiam por si s6, filantropicamente “destinar o

3 Vale ressaltar que o termo utilizado enquanto “menor” é, apenas, para ser fiel as terminologias encontradas nas
fontes pesquisadas. Porém, é importante salientar que, hoje, ja se entende que criangas e adolescentes ndo sao seres
menorizados, logo, devem ser compreendidos sujeitos histéricos tanto quanto os adultos nas analises
historiogréaficas, sobretudo, das infancias. Afinal, hoje, reconhecidamente pelas legislacBes vigentes tais sujeitos
também séo sujeitos de direitos. Portanto, o termo menor é utilizado para que ndo se confunda o que é propriamente
das fontes pesquisadas e o que faz parte da analise historiogréfica.

4 Para saber mais, ver os artigos 37 e 38 do Decreto que justificavam a criagdo do Juizado e sua fungdo: BRASIL.
Decreto n° 16.272, de 20 de dezembro de 1923. Colecéo das leis da Republica dos Estados Unidos do Brasil. Rio
de Janeiro, v. 3, parte 1, p. 363-383, 19232 apud SOUZA, 2020, p. 67).

S Para saber mais, ver os artigos 62 ao 65 do Decreto que justificavam a criagdo do Abrigo e sua funcéo, destacados
por Souza (2020, p. 67)
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problema do menor®. Dessa maneira, além de reduzir os seus gastos publicos com a assisténcia
social, 0 governo também se aproveitava para ser o julgador de destinos, escolhendo as

instituicGes que mereciam e ndo mereciam receber as verbas publicas (SOUZA, 2020).

Com a criagdo do Juizado de Menores é retirado o poder dos policiais para ser
transferido aos juizes de menores, que por sua vez, determinavam as interna¢cdes dos menores
e 0s encaminhava para aquelas unidades de assisténcia, publicas ou privadas. Diante disso, 0
encaminhamento dos menores se dava por um processo burocratico, que mesmo partindo do
governo federal, era descentralizado, pois, envolvia Ministério da Justica, entidades publicas
elou privadas e o Juizado de Menores. Depois disso, na década de 1940, foi criado o
Departamento Nacional da Crianga (DNCF), instituicdo responsavel por “coordenacao de todas
as atividades nacionais relativas a prote¢do a maternidade, a infancia e a adolescéncia”
(BRASIL, 1940 apud SOUZA, 2020). Ou seja, apesar do Cdodigo de Menores ter sido a primeira
legislacdo’, foi o DNCr que, de fato, se tornou o primeiro aparato estatal brasileiro que
transformou as leis em uma base nacional de acGes e deveres do Estado ao publico
infantojuvenil. E quase dois anos depois do DNCr, foi criado o Servigo de Assisténcia ao Menor
(SAM). Estabelecido pelo Decreto-Lei de n® 3799, em 5 de novembro de 1941, sua criagdo se
deu, quando o Estado brasileiro finalmente reconhece o qudo grave estava o “problema do
menor” e que o Juizado de Menores, apesar das diversas atribuigdes, ja ndo conseguia mais da

conta.

Como veremos, quando for analisado mais profundamente, 0 SAM foi construido e
fundamentado na ldgica higienista — l6gica presente jA nos aparatos estatais anteriores —,
sanitaria e nas ciéncias médicas em geral, vinculado inicialmente ao Ministério da Educacéo e
Saude, do governo Vargas. Nesse sentido, segundo Miranda (2015, p. 161), o SAM era

responsavel por “[...] sistematizar e orientar 0s servigos de assisténcia a menores desvalidos e

® Na légica menorista, o Estado brasileiro funcionava enquanto tutelador das relagOes sociais € 0os menores,
principalmente abandonados e delinquentes, eram considerados problemas a serem resolvidos. Sobretudo, nos
regimes autoritarios, em que tal logica passa a ser definitivamente incorporada nas legislagdes. Como na ditadura
civil-militar que entendia o menor enquanto um problema de Seguranca Nacional e que deveria fazia parte dos
Objetivos Nacionais Permanentes. E por isso que o papel dessas institui¢des filantropicas era de “destinarem o
problema” para uma solugdo. Ver em: PASSETI, Edson. O menor no Brasil Republicano. In: DEL PRIORE, Mary.
(org.) Historia da crianca no Brasil. 3. ed. S&o Paulo: Contexto, 1995.

’ Diante das diversas tentativas de estratégias de institucionalizacdo da assisténcia a infancia, fracassadas desde o
império, “Mello Mattos reuniu sua experiéncia como criminalista, filantropo e juiz de menores para sintetizar, em
forma de lei, um novo projeto de institucionalizacdo da infancia e adolescéncia, que ja estava presente em muitos
discursos que circulavam, entdo, na sociedade (...) Mello Mattos uniu essas novas idéias de mudangas na
jurisprudéncia que, desde o inicio do século XX, tentavam dar conta dos novos problemas relativos a menoridade
nos grandes centros urbanos, para criar, assim, uma legislacéo especial para a assisténcia e prote¢do aos menores”
(MIRANDA, 2010, p. 87).
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delinquentes, internados em estabelecimentos oficiais e particulares [...]”, além de promover as
politicas referentes aos menores em todo o territorio nacional”. Além disso, nesse momento, o
Departamento Administrativo do Servico Publico (DASP) publicou no Diario Oficial (n° 261)
em 11 de novembro de 1941 os motivos de criacdo do SAM, que aponta que o 6rgao tem por
objetivo: “acdo na prestacdo de protecdo a menores, continuando a cargo do Juizo de Menores
a fiscalizag@o do regime disciplinar e educativo dos internatos, de acordo com a legislacdo
vigente” “(ALENCAR NETO, 1942, p. 10 apud BULCAO, 2006, p.142). Assim, o 6rgao, cuja
natureza era administrativa, técnica e burocratica, surgiu tanto como uma resposta as

reivindicagdes da época, como também enquanto um mecanismo de controle social.

No entanto, antes de se debrucar inteiramente sobre 0 SAM, é importante destacar que,
segundo Passetti (1995) todas essas questdes do menor no Brasil trazidas a tona pela
historiografia das infancias, sé foi tema de debates, pesquisas e estudos pds-golpe de 1964. Por
causa da calamidade em que o pais se encontrava, devido ao fracasso do "milagre econdmico”
e das varias denuncias noticiadas pela imprensa. Ao tratar de limites e avangos juridicos no
Brasil, Passetti (1995) entende a condi¢cdo do menor enquanto um contexto emaranhando, como
se fosse um n6 cego, envolvendo diferentes estancias e segmentos politico-sociais. E pensando
nesse “nd”, este trabalho é pautado pelos estudos foucaultianos e segue o que Neto (2011, p.

51) sugere aos pesquisadores das infancias, de que

Conservemos a ideia de que pensar o governo da infancia, no marco dos Estudos
Foucaultianos, é também pensar na obliquidade, na transversalidade, deixando de lado
0 ja sabido e desconfiando das muitas certezas que constituem nossas narrativas sobre
a infancia, as a¢des de governar e, especialmente, as a¢fes de governar a infancia.

Partindo disso, este trabalho destaca que é muito importante pensar que o Brasil ainda
passa por uma transicdo democratica e que o0 governo € sempre um espaco de tenséo e de luta
entre os diferentes segmentos sociais, sendo assim, € constantemente ameacada pelo espectro
do autoritarismo, ainda presente em varios aspectos do pais. Por isso é fundamental um processo
de anélise profunda da realidade social do Brasil, que afeta a todos os setores da sociedade,

mas, sobretudo, criancas e adolescentes.

2.2 O SAM e suas problematicas

Desordem social. Abandono. Controle Social. Fome e miséria. Reivindicagdo Social. Essa
miriade de palavras, a priori, representa algumas das motivacdes da criagdo do SAM ou, pelo

menos, compartilham o contexto sociohistorico em que foi construido. Afinal, como jé foi dito,
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no inicio do século XX, antes mesmo da criacdo do DNCr, o Brasil ja iniciava uma mudanca
estrutural nas suas politicas de assisténcia social, fomentada pelas novas concepcoes da I6gica

higienista®.

Diante disso, 0 SAM foi criado em meio a efervescéncia de uma politica de defesa nacional,
a sociedade clamava por um 6rgéo centralizador voltado para assisténcia ao menor, até por uma
necessidade econémica, ja que se preocupava tanto com a formacao de uma massa trabalhadora
jovem para modernizar o Brasil. Para além disso, também se defendia um atendimento federal
urgente dos menores no pais pois, existia uma preocupacdo para que estes ndo se tornassem
comunistas na época, ou, ndo fossem alvos da ameaca comunista. Visto que, preconceituosamente,
estes eram considerados perigosos por comerem, literalmente, de maneira canibal, as criancas. Por
outro lado, existia também a preocupacdo da sociedade se defender dessas proprias criangas
desvalidas. Tendo em vista que, segundo Miranda (2010, p. 86-87):

Representantes das elites da época cobravam do Estado medidas normatizadoras para
conter as ameacgas causadas pelos chamados menores que viviam em risco ou que
representavam o proprio risco para o projeto burgués de sociedade. Por outro lado,
médicos, filantropos e educadores, buscavam discutir qual o caminho para solucionar
os problemas relacionados as criangas que viviam nesse universo de exclusao.

Diante disso, 0 governo de Getulio Vargas em resposta as reivindicagfes sociais e
querendo estabelecer uma politica de controle social maior sobre as familias brasileiras e seus
menores, lanca um Decreto-lei, de n? 3.799, em 1941, que transforma o antigo Abrigo de
Menores, Instituto Sete de Setembro, em um Servi¢o de Atendimento aos Menores (SAM), que
vai centralizar toda a politica de assisténcia aos menores no Brasil. Por outro lado, segundo
Faleiros (1995 apud SOUZA, 2020), a implementacdo do SAM se deu principalmente para

impor e reproduzir uma ordem social planejado pela ditadura estadonovista.

Logo, diferentemente do que se pensava, 0 SAM néo foi criado para amparar a0 menor,
mas, para perpetuar ainda mais as politicas de tutela do Estado, normatizando as relagdes sociais
a partir do ordenamento e, consequentemente, instituindo a sujei¢éo dos corpos infanto-juvenis.
Dessa maneira, 0 SAM era a continuacao das politicas anteriores, com a diferenca de que, dessa

vez, seu objetivo era centralizar o controle sobre todos os servi¢os de assisténcia para,

8 Vale destacar que o higienismo no Brasil ¢ um conceito amplo, complexo e denso, pautado pela construcéo e
imposicdo de normativas e habitos, que visavam preservar a salde publica, tanto coletiva, quanto individual. Nesse
sentido, o presente trabalho ndo da conta de discorrer mais profundamente sobre ele. No entanto, é importante
ressaltar que o conceito-movimento ndo é uno, pelo contrario, € muito diverso e orientado por l6gicas e narrativas
tanto politicas, quanto médico-cientificas, cujos fundamentos biol6gicos, raciais, ideoldgicos, sociais e até
historiograficos (quando unida ao positivismo). E, portanto, se entrecruzam e se complementam. Ver: JUNIOR,
Edivaldo Gois. Higienismo e positivismo no Brasil: unidos e separados nas campanhas sanitarias (1900 - 1930).
Dialogia, S&o Paulo, v. 2, n.outubro, 2003, p. 21-32.
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consequentemente, atingir a reducdo dos problemas dos menores desvalidos ou delinquentes,
através das estratégias educacionais, medicinais e psicoldgicas.

Apesar do Servico, em teoria, ser 0 6rgao federal orientador e sistematizador de tudo o
que deveria ser executado nas unidades de atendimento dos estados federativos sob a tutela dos
juizes de menores. Isto €, nivelar as politicas locais de acordo com um alinhamento nacional de
atuacdo. Inicialmente isso ndo se efetivou, pelo contrario, as unidades de atendimento
continuaram funcionando através dos juizes de menores, que fiscalizavam o regimento interno
disciplinatorio e educativo das unidades, de acordo com seus critérios jurisdicionais. Por isso,
no inicio o SAM também foi muito incompreendido e/ou criticado, por ndo apresentar uma
politica consistente de ensino, com distribuicdo e qualidade para os menores do Brasil. No
entanto, as pessoas ndo entendiam que seu exercicio era de triagem e, segundo Souza (2020),
em 1943, foi melhor explicado a sociedade algumas informacGes sobre o SAM, como por
exemplo, de que existia o papel do juiz de menores e, a0 mesmo tempo, o diretor do Servigo. E
que, portanto, eles ndo eram opostos, mas coexistiam afinal, “ndo s6 porque os campos de agao
sdo diferentes como também as articulacBes sio privativas” (ALENCAR NETO, 1942, p. 10
apud BULCAO, 2006, p.142). Da mesma forma, foi dito também que o SAM foi o primeiro
(e Unico na historia) estabelecimento de triagem no Brasil e que 0 menor ndo passava sequer
um més, pois, sendo ficaria sem um ensino formal e regular. E que, durante sua estadia no
instituto, era criado 0 “habito de frequéncia ao ambiente escolar ¢ de convivio com livros e
coisas sadias, 0 método da vida cotidiana e a disciplina, tanto do corpo quanto da alma” (NETO,
1942, p. 14 apud SOUZA, 2020, p. 74).

Partindo da perspectiva foucaultiana é importante lembrar que a instituicdo escola aqui
remete as “instituicdes [que] eram verdadeiras prisdes, construidas para enclausurar as criangas
e manté-las presas e afastadas dos pais” (FOUCAULT, 1987, p. 152). Ou seja, literalmente um
depdsito de criangas, onde os professores eram verdadeiros adestradores e tinham por funcéo
conter de forma repressiva as condutas infantis. Impedindo a crianca de ter uma infancia plural,
tendo em vista que crianga nesta época era entendida como se fossem adultos em miniatura,

logo necessitavam de uma intervencéo disciplinar.

Diante disto, 0 que estd em jogo sdo as estratégias de governar a infancia, perpetuada
pelo poder disciplinador. Dessa maneira, segundo Foucault (1987), quem conduz a conduta de
outrem ou de si proprio, esta, na verdade, praticando o ato de governar. Principalmente quando

tal disciplina € instituida pela Educacdo, pois a historia da infancia e da juventude foi muito



22

pautada, secularmente, pelos discursos pedagdgicos e psicolégicos. Assim, segundo Warde
(2007), partindo das perspectivas foucaultianas sobre crianca, que contribuiram muito para os

pesquisadores das ciéncias humanas pensarem na Historia da Infancia, se nota que:

Ele [Michel Foucault] se presta, especificamente, a atualizacdo do periodo em exame,
legitimando sua extensdo aos séculos XIX e XX, para, assim, apoiar as mencées a
Pedagogia e a Psicologia como “discursos” modeladores da infancia, bem como a
escola como “panodptico”, olho tnico que tudo vé e que a todos controla. No dizer
mesmo de Foucault, a sua presenca permite que se fale da historia da infancia como
historia de uma “pratica ortopédica (WARDE, 2007, p. 27)

Voltando mais especificamente para o funcionamento do SAM, segundo o Decreto-Lei
de 1941, como mostra Bulcdo (2006, p. 142), suas responsabilidades eram:

a) sistematizar e orientar 0s servigos de assisténcia a menores desvalidos e
delinglientes, internados em estabelecimentos oficiais e particulares;
b) proceder a investigacdo social e ao exame medico-psicopedagdgico dos menores
desvalidos e delinqiientes;
c) abrigar os menores, a disposi¢do do Juizo de Menores do Distrito Federal;
d) recolher os menores em estabelecimentos adequados, a fim de ministrar-lhes
educacdo, instrucdo e tratamento sdmato-psiquico, até o seu desligamento;
e) estudar as causas do abandono e da delinqliéncia infantil para a orientagdo dos

poderes publicos;
) promover a publicacéo periddica dos resultados de pesquisas, estudos e estatisticas.

De forma mais profunda em relacéo aos seis itens destacados acima, um dos ex-diretores
do SAM, Meton de Alencar Neto (1945A), falava que tais pontos eram necessarios para que o
Estado brasileiro pudesse “atingir, com seguranga, a protecdo global dos desvalidos, o que
significa, em ultima andlise, cuidado especifico a cada um dos seus tutelados” (p. 122)°. Ou
seja, tal documento mostra que o Estado brasileiro, mesmo em experiéncias democréaticas —
maior parte de funcionamento do SAM — sua relagdo com a sociedade era pautada a partir da
tutela (PASSETTI, 1995). Sobretudo quando se tratava de criancas e adolescentes,
considerados menores e outros grupos marginalizado e em condi¢do de vulnerabilidade social,

postos em uma Unica categoria de “desvalidos™.

Segundo Passetti (1995), essa ideia de “sociedade tutelada” é uma definicdo do que deve
ser a sociedade e do que ela deve alcanga. Uma concepgéo de Estado centrada na ideia de uma
politica apartidaria, tecnocrata e livre de ideologias, tipica do pensamento autoritario que s6
consegue materializar tal concepgéo, articulando desenvolvimento, seguranca e integragdo
social quando se aniquila os opositores politicas, como vai acontecer no regime ditatorial civil-

militar e que vai extinguir o SAM, em 1964. Por outro lado, o0 SAM, no ato de sua criagcdo

® ALENCAR NETO, Meton de. “Servigo de Assisténcia a Menores”. Arquivos do Servigo de Assisténcia a
Menores. Vol. I11, dezembro de 1943. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1945A apud BULCAO, 2006. p. 142.
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iniciou com uma estrutura, mas que logo foi redefinida, através do Decreto-Lei n. 6.865, de 11
de setembro de 1944, passando a atuar em todo territdrio nacional, baseado de acordo com a

seguinte figura 1%*:

‘ Ministério da Justica e Negocios Interiores |
{ Servico de Assisténcia a Menores
(5.AML)
ﬂ{ ‘Gabinete do Diretar ‘
# Segiio de Regismo e Diswiuicio ‘
(SRD)
# Secio de Pesquisas Pedagdgico Sociais
5.P.5)
# Secdo de Diagnéstico @ Tratamento Médico ‘
(SDT)
Algjamento Provisério
{ AP) ‘
# Segio de Administracio ‘
(S.A)
ﬁ Eeve ‘ Figura 1: Organograma do Servigo de
# Zetadorss ‘ Assisténcia a Menores elaborado a partir de
£ ALENCAR NETO, 1946. Fonte: Bulcéo,
# Juizado de Menores ‘ 2006 p 143

Diante desse organograma, entao, se vé que o SAM, diferentemente do DNCr, que era
subordinado somente ao Ministério da Educacdo e Saude (MES), é um 6rgédo subordinado ao
Ministério da Justica e Negdcios Interiores (MJINI). Além disso, 0 SAM contava com outras
entidades privadas, segundo Souza (2020) estas eram pagas por verbas tanto do MJNI ou,
também, pelo MES. Por determinacdo judicial, o valor pago mensalmente as entidades era
baseado em um calculo per capita, isto €, o reembolso era acordo com o valor gasto de cada
menor internado na instituicdo. Tal valor também era influenciado pela triagem do SAM, que
identificava as principais necessidades do menor analisado. Além disso, o valor s6 era pago
depois da triagem do SAM e do recolhimento do Juizado de Menores, somente a partir disso
que o valor era calculado pelo Servigo, juntamente com 0 MNJI. Com essas tantas unidades de
atendimento subordinadas demandavam ao 6rgéo, era necessario sistematizar uma classificagdo
para melhor orienté-las e fiscaliza-las, de acordo com sua natureza e fungdo. Basicamente eram

categorizados em:

a) Os estabelecimentos oficiais, que tinham subordinagdo direta tanto técnica quanto
administrativa, estando ainda sujeitos a fiscalizagdo.

10 Antes dessa alteragéo, o0 SAM era formado, segundo Souza (2020, p. 74) por: Seccdo de Administragdo (S. A.);
Seccdo de Pesquisas e Tratamento Sémato-psiquico (S. P. T.); Seccdo de Triagem e Fiscalizacdo (S. F. T.); Seccédo
de Pesquisas Sociais e Educacionais (S. S. E.). E sua parte de execugdo era composto por: Escola Quinze de
Novembro; a Escola Jodo Luiz Alves; o Patronato Agricola Artur Bernardes; o Patronato Agricola Venceslau Braz.
E em 1944 outros estabelecimentos de execucdo foram somados, como: Escola Feminina de Artes e Oficio,
Pavilhdo Anchieta (P.A) e Hospital Central (H.C.)

11 A figura foi extraida do “Organograma do Servigo de Assisténcia a Menores Elaborado a partir de ALENCAR
NETO, 1946” (BULCAO, 2006, p. 143).
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b) As casas sob contrato, sujeitas a orientacdo técnica e fiscalizacdo do S.A.M. e que
sO recebiam menores do sexo masculino.

c) Os orgdos de colaboragdo gratuita, estabelecimentos particulares sujeitos a
orientacdo técnica e a fiscalizagdo do S.A.M.

d) As instituicBes particulares, sujeitas a orientacdo técnica e fiscalizacdo, que
recebiam menores mediante contribuicdo mensal “per capita” do Estado.

e) Os o6rgdos subvencionados pelo governo e administrados por instituicGes
particulares, sujeitos a orientacéo técnica e fiscalizacdo do S.A.M*?

No entanto, estas instituices fiscalizadas pelo governo e apoiadas tecnicamente pelo
SAM, segundo Souza (2020, p. 75), tinham uma vinculagcdo com o0 SAM que, “era na pratica a
mesma que existia desde o final da década de 20”3, Portanto, apesar do SAM se apresentar
como uma politica de ruptura com as anteriores, o Servico era, na verdade uma politica social
repleta de permanéncias. Além disso, a partir do Decreto-lei n® 6.865, em 1944, 0 SAM passa
a atender ndo so6 no Distrito Federal, mas em todo o pais os menores desvalidos e em conflitos
com a lei. E ao invés de ser aquele érgédo orientador e normativo, 0 SAM passa a realizar, de
forma sistematica, formacdo técnica para os agentes que atuavam na assisténcia em instituicdes
estaduais e municipais (PILOTTI; RIZZINI, 2009 apud SOUZA, 2020).

Diante dessa organizacdo, se pensa que o0 SAM era um 0rgdo quase que totalmente
técnico e administrativo, haja vista suas diversas atribui¢Ges e o tanto de unidades que tinha que
déa conta. No entanto, segundo Alencar Neto (1944 apud BULCAO, 2006), 0 SAM tinha um
carater mais cientifico do que técnico. Pois era como um laboratério biolégico voltado para o
estudo das evolucdes etaria e, portanto, apresentava mais problemas de estudos e pesquisas do
que de administracdo. Ainda segundo o ex-diretor do Servico, os problemas administrativos
poderiam ser facilmente minimizados se ndo seguissem os rigores burocraticos, permeado de
funcbes atreladas as seccbes especializadas. Ou seja, em outras palavras a estrutura
administrativa do SAM é entendida como engessada, ineficiente e que mais atrapalha os

processos internos do 6rgdo, do que dinamizam suas atribuicdes.

E a partir de 1953, 0 SAM inicia outra fase de sua trajet6ria, ndo mais tdo centralizada
como antes, passando a ter oito inspetorias para prestar assisténcia aos menores em todo
territorio nacional. E isso, obviamente, inchou ainda mais o 6rgao publico, com novos cargos
que ndo eram assumidos por pessoas concursadas. Inclusive, nessa distribuicdo de inspetorias,

vale destacar que Recife era a 32 Regido dessas Inspetorias do SAM e representava o estado de

12 Essa classificacdo foi adaptada e sintetizada de Bulcdo (2006, p. 145-146), pois ndo era de interesse deste
trabalho trazer minuciosamente elencadas todas as unidades de atendimento subordinadas ao SAM.

13 Para consultar os Estabelecimentos de Assisténcia ao Menor no Distrito Federal, a historiadora Souza (2020, p.
75-76) fez uma tabela de classificagdo baseada nos “Relatdrios do Servigo de Assisténcia a Menores”, de 1942
(NETO, 1942, p. 15-17).
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Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do Norte.Essas inspetorias tinham a responsabilidade de:
informar como as normas e regras do SAM funcionavam para as institui¢des que iriam acolher
0s menores, inclusive, nessa relacédo era seu dever também fiscalizar se esses estabelecimentos
estavam aptos para internacdo dos menores. Também tinham que manter os prontudrios
organizados e preenchidos com todos os documentos e dados dos menores atendidos, como 0

orgdo central fazia.

No geral, mesmo que pautado por uma ldgica técnico-administrativa ineficiente,
segundo os relatérios dos arquivos do SAM (1946, p. 115 apud BULCAO, 2006, p. 149), ainda
assim o Servico se apresentava como uma evolucéo, pois, “compreende duas bases cientificas,
a educacdo, a biologia educacional, que estuda as condi¢bGes organicas, para estabelecer
condicdes pedagdgicas corretas ao aluno; e a psicologia, que estuda e analisa 0 comportamento,
para corrigi-lo”. Portanto, além de todas as suas incongruéncias, 0 SAM ainda se apresentava
um aparato estatal que tentava ser inovador, baseado em rigores cientificos normativos e
excludentes** para tentar resolver os desvios e as delinquéncias de meninos e meninas
provocadas pelas mazelas sociais em que viviam. E quando internados, passavam por uma série
de exames que avaliavam a saude fisica e psiquica. Para o primeiro aspecto, segundo Bulcédo
(2006, p. 144), os especialistas faziam exames de: “antropometria, medicina,
otorrinolaringologia, oftalmologia, neurologia, além de exames de laboratério, dentario e

radioldgico™™.

Para os exames relacionados a salde mental, os responsaveis eram compostos pelas
equipes psiquiatrica e psicotécnica que, para atingir resultados se utilizavam de “métodos de
exames peculiares as suas especialidades, tais como: testes de nivel mental, escolaridade,
personalidade, além de entrevistas e outros trabalhos” (DOVICCHI e QUINTELA, 1945, p. 9
apud BULCAO, 2006, p. 144). E de forma mais técnica, se fazia “levantamento do Quociente

Intelectual e a determinagdo dos conhecimentos escolares dos menores que tiveram suas

14 A pesquisadora Irene Bulcdo (2006) em sua tese de doutorado “Investigando as politicas de assisténcia e
protecéo a infancia: psicologia e agdes do Estado”, no capitulo III, subtopico “Os testes psicoldgicos e seus usos”
(p. 149-161) vai discorrer mais profundamente sobre 0 modus operandi das unidades de atendimento do SAM,
pautados na psicologia, psiquiatria e pedagogia, fundamentados na I6gica higienista. Para tanto, ela utilizara testes
psicolégicos, psicotécnicos, exames clinicos, psicométricos, avaliagfes cognitivas, dentre outras. Como nao é o
foco deste trabalho, ndo vamos abordar tais procedimentos.

15 Segundo Bulcdo (2006, p. 143), as equipes especialistas ficavam locadas na “Sec¢do de Diagndstico e
Tratamento Médico (S.D.T.) contava com “Enfermaria, Farmacia, Ambulatorio, Radiologia, Odontologia, Exames
de Laboratorio (prestados a menores do S.A.M. ¢ a funcionarios)” e tinha lotados no seu quadro de funcionarios:
13 Meédicos, 2 Dentistas, 2 Farmacéuticos, 1 Operador de Raio X, 2 Laboratoristas e 1 Enfermeira, além de
Atendentes e Serventes. (ARQUIVOS DO SERVICO DE ASSISTENCIA A MENORES, 1946, p. 144)”.
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interna¢des autorizadas” (ARQUIVOS DO SERVICO DE ASSISTENCIA A MENORES,
1946, pp. 137-138 apud BULCAO, 2006, p. 144). Diante disso, percebe-se que nestas
avaliacOes, se materializam as relagdes de poder (FOUCAULT, 1987), de forma expansiva,
difusa e estratégica. Cuja dominacdo se estabelece ndo sobre 0s sujeitos e suas subjetividades
que estamos discutindo, mas sim sobre seus corpos. Segundo Foucault (1987), a normativa dos
discursos se introjetam nos corpos alheios e 0s normatizam e dominam de tal forma que a
sujeicdo acontece sem nem ao menos ser sentida ou conscientizada, isto é, 0s sujeitos nao tém
ciéncia de/sobre. Dessa forma, ha um controle detalhado das opera¢des do corpo e sujeicdo de
suas forcas, baseadas e dinamizadas por um conjunto de técnicas que podem ser exercidas em
diferentes &mbitos. Neste caso, no SAM, isso acontecia nas escolas com as praticas pedagdgicas

disciplinares e nos Hospitais, com o discurso de higienizacao.

Seguindo a légica menorista, que a sociedade deve ser protegida dos menores
delinquentes e desvalidos, pois eles sdo o perigo e ndo o contrario. E que as instituigdes do
SAM, funcionavam na légica da detencdo e coercdo, antes mesmo da lei de normatizagéo e
legitimacdo desse espaco. Afinal na cultura autoritaria do Brasil, as instituicdes eram como uma
prisdo enquanto um lugar de poder de classe e da classe dominante, que representavam mais
assimetria e desigualdade do que uma alternativa de solucdo. Haja vista que o Estado serve,
indiscutivelmente, de forma prioritaria, as classes dominantes. Principalmente quando se trata
de uma arquitetura de exclusao, permeada pela pratica do vigiar e punir (FOUCAULT, 1987),
que por muito tempo marginalizou, subalternizou e excluiu vidas de criangas e adolescentes de

maneira institucional.

Deste modo, este trabalho segue uma perspectiva foucaultiana, na qual se considera a
Lei como a expressdo dos vencedores e até mais do que isso, pois 0 dominio estabelecido na
sociedade no qual se exerce o poder ndo € a lei, mas, sim, a norma, que produz condutas, gestos
e o proprio individuo moderno (FOUCAULT, 1987), submetendo os corpos alheios através da
sujeicdo das forcas e das diferentes préaticas e técnicas de vigilancia e punicdo. A justificativa
para tantos exames era que o SAM tinha que conhecer profundamente 0s menores que estavam
acolhendo para saber melhor educa-los e orienta-los na vida. E, portanto, “somente depois de
passar pelos exames “sdmatopsico-pedagogicos” e receber “tratamento” médico, quando
necessario, que o menor era “distribuido” “pelas varias dependéncias” subordinadas ao S.A.M”

(ALENCAR NETO, 1945A, p. 124 apud BULCAO, 2006, p. 145).
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Nesse cenério, 0 SAM foi criado dentro da l6gica de desenvolvimento e expanséo do
capitalismo, ainda que considerado por alguns pesquisadores como tardio, da logica higienista
e das demandas sociais em torno da protecédo de criancas e adolescentes no Brasil. Cuja l6gica
de controle social, estamento burocratico e aparelhamento do estado para manutencdo e
permanéncia dos privilégios foi o fio-condutor da criacdo desse 6rgdo. Gerando efeitos
negativos as criangas e adolescentes, como maus tratos, violacdo de direitos, humilhacéo,
violéncia fisica, sexual e psicologica, dentre outras nuances, que ndo foram o foco deste
trabalho, mas que muito provavelmente, se deram na realidade social das unidades de
atendimento, que influenciavam e eram influenciadas pelo contexto da época. Dessa maneira,
analisar as politicas sociais infanto-juvenis nesse contexto de experiéncia democratica &,
fundamentalmente importante para a historiografia nacional, pois, contribui para a
compreensdo das transformacdes sociais e politicas que o Brasil enfrentou, como também
identifica as rupturas e permanéncias entre 0s regimes autoritarios e democraticos que a
sociedade brasileira vivenciou. Sobretudo, quando se trata daqueles invisibilizados e colocados

a margem tanto da sociedade, como também, das andlises historiograficas.
2.3 A realidade social denunciada pela imprensa

Para relacionar o que se estabelecia nos discursos legais das politicas infantojuvenis
com o que se praticava com as criancas e adolescentes nas ruas do Recife, o trabalho pretende
identificar a realidade social denunciada pela imprensa, através de quatro matérias divulgadas
no Diério de Pernambuco, sendo estas:

1) “Comissario agrediu o menor a coronhadas em Boa Viagem” (03 de janeiro de
1960).

2) “Vingou-se Do Processo Internando Sua Vitima Numa Colonia de Delinquentes”
(14 de janeiro de 1960).

3) “Perspectiva De Crise Entre o Juizado De Menores E A Policia Civil Do Estado”
(16 de janeiro de 1960).

4) “Inquérito Policial na Justiga contra o comissario agressor” (22 de janeiro de
1960).

Partindo da perspectiva de Le Goff (1994), antes de discorrer sobre tais documentos é
necessario saber qual o lugar de producdo desta fonte historica, afinal, devemos contextualiza-
la para compreendé-la (CERTEAU, 1982)'°. Para tanto, operamos historiograficamente a partir

do conceito “documento-monumento” para entendermos o Diario de Pernambuco. Ou seja,

16 Para tratar sobre tais documentos Certeau (1982) diz que na “Operagdo Historiografica”, é preciso reconhecer o
“Lugar de Produgdo” da fonte histérica investigada. E nesse campo, podemos saber tanto da histéria da produgéo,
como foi feito, por quem e para qué. Ou também a histéria do documento enquanto material mesmo, por exemplo,
se for um texto: como foi escrito, em que material, quais condi¢des, dentre outros.



28

entendemos que e fundamental desconstruir essa monumentalidade inerente a qualquer
documento. Pois, se cada documento é produzido em determinada época, de forma intencional
e com uma finalidade (ainda que nao de forma consciente). Logo, séo construidos para informar
e/ou afirmar algum fato, transmitir uma imagem social, atender determinados interesses sociais
ou politicos e, no geral, impor alguma direcdo ao olhar. Afinal, tudo o que ja foi escrito, foi
produzido para “impressionar, manipular, convencer, mover, comover” (LE GOFF, 1990, p.

547) de alguma forma.

Portanto, sem a pretensdo de falarmos da histdria do Diério de Pernambuco, é preciso
destacar que ele é o jornal mais antigo em circulacdo da América Latina, existente até hoje. Tal
periddico, inclusive, tinha um grande alcance, na década de 1960, alcancando tanto as elites
urbanas, como as classes médias burguesas. E segundo Miranda (2014), na segunda metade do
século XX, por exemplo, quando se tratava do Cadigo de Menores e das a¢des paternalistas do
Estado, o Diario geralmente adotava a mesma postura e estratégia narrativa:

O Diario de Pernambuco assumia uma posi¢do de legitimagdo das a¢Bes do governo
estatal, reproduzindo os adjetivos depreciadores para identificar os meninos e as
meninas que viviam nas ruas do Recife. [...] Registrava a sua concepcdo sobre a
prética do abandono e sobre as criangas e adolescentes em situacdo de abandono. A
partir dessa pratica, contribuia para a resisténcia e exclusdo sobre as criangas
abandonadas [...] mais notadamente o Diario de Pernambuco, passou a reproduzir de
forma sistemética as agBes do Governo Estadual no campo da assisténcia social,
legitimando as suas praticas politicas e reproduzindo o discurso acerca da concep¢do
sobre o abandono. Ao afirmar que cabia ao Estado o dever de tutelar as criancas
abandonadas e as familias pobres [...] (p. 61)

Neste sentido, este trabalho pretende abordar os periddicos sem ingenuidade e de
maneira mais analitica. Tendo em vista que o Diario de Pernambuco (DP) se enquadra, com
isso, no rol da Grande Imprensa (MOTTA, 2013). E contribuia, portanto, com as elites regionais

gue, por sua vez, ocupavam as esferas governamentais e se utilizavam das midias tradicionais.

Se debrucando sobre o periodico em si’ em si, se tem a primeira matéria intitulada
“Comissario Agrediu o Menor A Coronhadas em Boa Viagem”, publicada em 03 de janeiro de
1960. Nela, aparece trés personagens: “Toinho”, um anénimo, Luis Olimpio de Souza Filho,
considerado menor e Amaro Pedro, responsavel pelo Comissariado de Menores de Boa Viagem.
Estes dois ultimos serdo os sujeitos historicos protagonistas deste caso. Amaro Pedro e Luis

Olimpio se entrecruzam através de “Toinho”, rapaz que brigou com o menor ¢ o denunciou

17 E importante salientar que os recortes das matérias so néo estardo presentes no corpo do texto, pois o espaco do
trabalho de conclusdo de curso (TCC) ja é muito curto, portanto, a analise foi feita de maneira mais sucinta. De
toda forma, todas as fontes utilizadas estdo devidamente compartilhadas nas referéncias bibliograficas.
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para o comissario de menores, dizendo que foi agredido. O comissério, por sua vez, segundo o
DP “que se achava embriagado na calgada do Comissariado de Menores, resolveu prender Luis
Olimpio” (1960, p. 5). No entanto, o0 menor temia em ser agredido e, por isso, se recusou
acompanha-lo. Em resposta, de forma totalmente abusiva, Amaro Pedro saiu arrastando-o a
forca e agredindo-o com coronhadas até o comissariado. Segundo o DP, a Delegacia do 1°
Distrito de Pernambuco, ja tinha varias denuncias envolvendo Amaro Pedro e, portanto, ja se
tinha o indicativo, que ndo era a primeira vez que ele atuava assim. Porém, quase nunca era
pego, tendo em vista que, segundo a mesma noticia, “o comissariado desordeiro, a exemplo de
marginais, anda sempre com um habeas corpus preventivo no bolso” (1960, p. 5). De toda

forma, a mateéria finda confirmando que o inquérito contra ele estava instaurado.

Na segunda matéria, intitulada “Vingou-se Do Processo Internando Sua Vitima Numa
Coldnia de Delinquentes”, datada de 14 de janeiro de 1960, aparece a mée do menor, dona
Caetana Olimpia da Silva, protestando contra a internacdo compulsoria do seu filho na Col6nia
Agricola de Menores Delinquentes, em Pacas. Tal internamento, segundo o DP, foi efetuado
por Amaro Pedro por que ele queria “vingar-se de uma queixa prestada pelo menor, no
Comissariado de Policia contra agressdo” (1960. p. 5). E a matéria detalha ainda mais sobre o
caso ao dizer que 0 “Toinho” servia ao comissariado de menores e, que, ajudou ao Pedro Amaro

a violentar o menor Luis Olimpio, de 17 anos. E que, a violéncia foi tdo grande que,

Amaro Pedro mandou o menor medicar-se com um enfermeiro do Hospital da
Aeronautica, a fim de que o fato ndo fosse registrado pelo policial de servi¢co no
Hospital de Pronto Socorro. Entretanto, as coisas ndo sairam como éle esperava,
porque o menor, depois de medicado, resolveu queixar-se no Comissariado de Boa
Viagem (1960, p. 5).

E assim que as autoridades policiais foram informadas, imediatamente, foram prender
Amaro Pedro, no entanto, este ndo s6 ndo foi preso, por portar como ja foi dito, o habeas corpus
preventivo, como também, no dia seguinte, para se vingar, resolveu internar o menor em uma

Colonia Agricola de Menores Delinquentes.

Na terceira matéria, intitulada “Perspectiva De Crise Entre o Juizado De Menores E A
Policia Civil Do Estado”, ¢ detalhado ainda mais como se deu o internamento do Menor, que
segundo o DP foi feito de forma totalmente arbitraria, sem nem sequer ter sido noticiada aos
pais do menor. Inclusive quando a mae, dona Caetana, foi falar com o Amaro Pedro, ele nem
quis atende-la. Falando com ela, somente depois, quando ela foi visitar seu filho e se deparou
com a noticia de que ele foi internado, tratando a mae com desdém e zombaria. Tendo,

inclusive, a atitude de ter enviado, dias depois do internamento, ‘“um documento, para que ela
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assinasse: embora analfabeta, desconfiou tratar-se de sua autorizagdo para o internamento do
menor, em Pacas” (1960, p. 5). Na mesma noticia tem um subtitulo “Policia Versus Juizado”,
em que o DP compartilha que esse caso de Amaro Pedro ¢ apenas mais um dentro dos “varios
outros fatores [que] vém contribuindo para um choque provavel, entre a Policia e a Delegacia

de Menores” (1960, p. 5). Ressaltando, inclusive que:

Tanto assim que o delegado de menores, bel. Mozir Samapio, esteve na noite de
anteontem, na Delegacia de Plantdo, durante o servico do delegado Hugo Paes,
queixando-se dos policiais da Boa Viagem, acusando-os de perseguirem 0s
investigadores de sua Delegacia. Fato curioso: na mesma ocasido, foi preso, por
policiais do 1.° Distrito, também acusado de espancar menores, o investigador que
responde pelo Comissariado de Menores do Coque. Esse policia de menores quase era
linchado por populares indignados, ndo o sendo gragas a intervencdo da policia.
Conforme também foi apurado pelas autoridades da Primeira Distrital, os
investigadores que respondem pelos Comissariados de Menores da Boa viagem e do
Coque séo elementos dado a desordens e a embriaguez. Esses acontecimentos levaram
0 secretario da Seguranca a pensar em desarmar os investigadores da Delegacia de
Menores, 0 que deu motivo a protestos do delegado e do juiz de Menores

Por fim, na ultima matéria, intitulada “Inquérito Policial na Justica contra o Comissario
Agressor”, o DP ndo da o desfecho do caso, no entanto, noticia que o inquérito policial ja esta
na presidéncia da Primeira Distrital de Pernambuco, nas méos do delegado Hugo Paes e que, a
justica ja conta com todas as provas contra o comissario de menor, como o laudo traumatolégico
de Luiz Olimpio, os depoimentos das testemunhas e o documento ndo assinado pela mae de
autorizacdo do internamento. Partindo disto, primeiramente é importante ressaltar que o
trabalho pesquisou noticias sobre os considerados “menores desvalidos” na cidade do Recife,
entre 1960 1962 e ndo encontrou e por isso que este caso foi escolhido. Pois, apesar de ndo ser
sobre um jovem desvalido, revela o cenario autoritario, excludente e repressivo em que 0 SAM
se aplicava. Mostrando inclusive que apesar de todo estudo, estrutura e burocracia do Servico,
a internacdo do adolescente se deu, na pratica, de maneira precipitada a partir das aces do
juizado de menores e seus operadores. Alem disso, vale destacar que este trabalho ndo pretende
utilizar a imprensa pernambucana enquanto fonte com o objetivo de ir “buscar num periodico
precisamente aquilo que queremos confirmar, o que em geral acontece quando desvinculamos
uma palavra, uma linha ou um texto inteiro de uma realidade™ (LUCA, 2008, p. 117). Pelo
contrario, surpreendentemente ao investigar o periodico foi encontrado o que menos se

esperava: o DP, durante todo seu discurso, estava defendendo o adolescente violentado.

Por outro lado, o trabalho entende a leitura como uma representacdo (CHARTIER, 1991)
e considera que todos os elementos presentes no jornal produzem sentidos e significados e,

portanto, tudo deve ser levado em conta, inclusive o que nédo ¢ dito. Por exemplo, a ocupacéo
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das noticias, que em todas se davam na pagina 5, na area das “Cidades” e o formato de suas
letras indicavam que, apesar de ser noticiado, o tema néo era de grande relevancia social. Pois,
todas as matérias além de terem as letras, relativamente pequenas, ainda estavam posicionadas
na segunda metade do jornal, ou seja, ndo eram priorizadas para serem lidas primeiramente. Ao
analisar discursivamente tais matérias, primeiramente se nota que “o mundo da infancia aparece
invadido pela morte, pela injustica (ou 0 mesmo € dizer, pela auséncia ou ineficacia da justica),
pela doenca, pelo desconforto, pelo abandono e pela violéncia” (SARMENTO, 2002, p. 267)
através de seus titulos. Ou seja, de uma forma ou de outra, reproduz no imaginario social que é
comum infancia e juventude terem violéncia e crueldade em seu cotidiano. Além disso, e nota
que o juizado de menores, representado pelo dirigente do comissariado de menores de Boa
Viagem, Amaro Pedro, € a personificacdo dos operadores do sistema de justica que pautam as
relacdes de poder de forma assimétrica e vertical com a sociedade, sobretudo com os ditos
menores. Neste sentido, a estratégia discursiva do DP, apesar de, historicamente ter sido
apoiadora de uma relacdo Estado-sociedade pautada pela tutela, como ja foi mencionado, dessa

vez, se deu de forma totalmente diferente.

O periddico ndo somente denunciou o abuso de poder acometido pelo comissario de
menores, como também mostrou que, apesar dos documentos oficiais do SAM terem uma
normativa complexa, uma burocracia a ser seguida quanto a internacdo dos menores e todo um
tramite avaliativo, na pratica, tais jurisdi¢cdes, pouco serviam. Pois, mesmo Recife, sendo uma
de suas inspetorias principais no Brasil, ainda assim facilmente se internava menor
precipitadamente, como foi visto. E, por ultimo, como cereja do bolo, ainda expds a fissura que
existia entre os operadores do sistema de justica do estado: a policia civil e o juizado de
menores. Com isso, 0 DP mostra que apesar da legislacdo ser uma, para todos sua aplicabilidade
se dava de maneiras diferentes, dependendo das pessoas, lugares e contextos em que estavam
inseridas. Afinal, obviamente que o adolescente brutalmente violentado néo tinha acesso a uma
rede de sociabilidade que o protegesse da violéncia policial praticada pelo comissariado de

menores.

No geral, apesar das diferencas entre os agentes publicos, a relacdo entre Estado e os ditos
menores, era neste contexto, mesmo que em um regime democratico, pautada pela relagéo entre
violéncia e poder. Nesse contexto, a partir de um olha transversal e foucaultiano, enquanto ao
violéncia “viola, quebra e destr6i” (NETO, 2011, p. 54), por outro lado, o poder “autojustifica,
dobra ¢ constroi” (2011, p. 54) e apesar das duas ndo se darem de forma pura, elas se

entrecruzam, se entrelacam e se envolvem mutuamente/simultaneamente. Com isso, ainda
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falando das diferencas, como vimos no caso do Amaro Pedro e do adolescente Luis Olimpio, a
violéncia diferentemente do poder, ndo se sustenta por uma racionalidade. N&o se precisa de
uma critica sobre si e sobre a prépria acdo violenta, pois caso acontecesse se fragmentaria e nao
conseguiria se impor a ninguém. Ou seja, para que a violéncia aconteca com sucesso e eficacia,
deve ser imposta sem o consentimento de uma das partes, isto é, agir sob o sentimento daquele

que é violado, que é atingido e que sofre.

Enquanto que o poder precisa necessariamente se basear em uma racionalidade coletiva,
em uma concordancia entre as partes, logo, dentro do poder, a parte “dominada” (em aspas,
pois na perspectiva de Foucault, quando se fala de poder ndo existem sujeitos totalmente
passivos) também precisa participar da acdo de poder, das tomadas de decisfes, nem que pelo
menos seja apenas para concordar/aceitar tal acdo. Sendo assim, contata-se que a dominacao
dos corpos, marginalizacdo e subalternacdo dos sujeitos e a estratégia narrativa € a principal
arma daqueles que estdo e exercem o poder institucional. Portanto, este capitulo se encerra
seguindo o “ativismo pessimista” do Foucault, ou seja, de questionar e desconfiar de tudo. Pois,
afinal, mesmo que “nem tudo seja ruim, tudo é perigoso. [...] Se tudo é perigoso, entdo sempre
temos algo a fazer” (FOUCAULT, 2006, p. 386 apud NETO, 2011, p. 56).

E seguindo também no que o professor Durval Muniz acredita sobre qual é o metier do

historiador:

Eu acho que o historiador é aquele que deve sempre problematizar o coro dos
contentes, é aquele que deve incomodar o discurso oficial, é aquele que deve
incomodar a memoria estabelecida, petrificada, é aquele que deve estar na contraméo
dos discursos hegemdnicos [...] O historiador é aquele que deve estar a servico da
sociedade, vigilante, no sentido de ndo aceitar os projetos de temporalidade, 0s
projetos de interpretacdo do passado, presente e futuro que sdo dados por
determinados discursos oficiais. O historiador tem a ver com esse discurso da
suspeita, mas, além disso, tem a ver com uma abertura para a possibilidade de sermos
diferentes e enxergarmos diferente” (BARBOSA & NETA, 2008, p. 14)

Diante disso, este capitulo se encerra propositando a préatica de enxergar e produzir a
Histéria da Infancia, ou, melhor dizendo, das Infancias a partir de novas possibilidades.
Orientadas no sentido de repensar novos projetos de sociedade ndo-adultocéntrico, que levem
em conta as diferentes infancias e adolescéncias, sem reproduzir o perfil ideal, normativo de

uma infancia Unica e/ou ideal.
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3. A trajetoria do Abelardo da Hora: um olhar sobre seu engajamento artistico e sua
gravura 22

O oficio do historiador ndo se encontra na intimidade dos seus textos, mas se
multiplica na sua comunicagdo com os outros, na intertextualidade das suas metaforas,
que nunca falam sé de si, pois precisam ser entendidos pelos outros para se tornarem
culturalmente legitimos [...] Os cenarios da vida sdo construidos entre ruidos e
siléncios. Conflitos, didlogos, sussurros, os siléncios e os ruidos nos acompanham sem
sossego (REZENDE, 2010, p.25-27).

Tentando entender os cenarios da vida do artista Abelardo da Hora, para analisar o seu
“trajeto antropoldgico” (GOMES, 2019) enquanto parte constituinte também de sua arte, este
capitulo vai tocar nas vivéncias do pernambucano durante sua jornada artistica, cultural e
politica. Para tanto, vai discorrer sobre seu crescimento pessoal e publico, seu envolvimento
com a militancia politica, através do partido comunista e sua dedicacdo a arte e ao povo através
de seu envolvimento com o movimento de cultura popular. Sendo orientado pela concepcéo de
“artista engajado e/ou militante”, discutida por varios tedricos (NAPOLITANO, 2011), para
enfim, compartilhar como opera sua producao artistica, desenvolvida como ele mesmo dizia,

através da solidariedade.

A partir da intertextualidade, como ressaltou Rezende (2010), para entender o cenério
de wvulnerabilidade social dos meninos desvalidos de Recife, este capitulo pretende ser
construido através dos ruidos e do siléncio ensurdecedor que a gravura 22 da série Meninos do
Recife (1962) provoca. A obra vai ser analisada historicamente, orientada pela perspectiva da
educacdo estético-politica (GOMES, 2019), tendo vista 0 enorme potencial que tal peca artistica

tem de construir consciéncia histérica.
3.1 Abelardo da Hora, um artista-intelectual engajado

Faco a minha arte respondendo a uma necessidade vital. Como quem
ama ou sofre, se alegra ou se revolta, aprova ou denuncia [...] Fago arte
para mim e para a minha gente. Acho que o grande apelo atual da
humanidade é a paz, o entendimento, a solidariedade e o amor, enfim.
Pretendo que a minha arte seja mais uma voz a reforgar esse apelo
(Abelardo da Hora) (GOUVEIA, 2015, p. 8).

Como pode-se ver, engajado na sua propria arte, Abelardo da Hora ao dizer que sua arte
“aprova ou denuncia” se mostra criador de suas artes, como também, produto dela. O artista se
faz na propria forma delas, se confundindo assim, por vezes, criador e criatura. Dessa forma,
este capitulo, ao descrever a trajetdria do Abelardo vai, constantemente, também analisar essas

dindmicas, envolvendo arte e politica. Inclusive porque, indiscutivelmente, a relacéo entre arte
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e politica foi constituida por séculos nas sociedades ocidentais e por isso também é um dos

campos de exploracdo das ciéncias humanas.

Segundo Napolitano (2011), esta relacdo pode acontecer de duas maneiras. Tanto no
sentido de reproducdo de discursos, isto é, a arte servindo a politica, como instrumento
legitimador do poder vigente. Como também, de maneira inversa, servindo as criticas e
contestacGes dos poderes ao longo da histdria. Entendendo que a arte € um grande instrumento
cultural de intervencéo social, que media poder, politica e dominacdo (NAPOLITANO, 2011).
Este capitulo vai descrever a trajetéria de Abelardo da Hora, compreendendo-a enquanto a
materializa¢do da relacdo entre “arte engajada” e o papel do “artista-intelectual”, isto €, aquele
ou aquela que produz sua obra, refletindo conscientemente sobre o seu papel, dimensao e

intervencao na sociedade.

Com uma formacao tecnicista e que vai influenciar diretamente sua trajetdria artistica,
Abelardo é formado em um curso profissionalizante de artes decorativas na Escola Técnica —
Profissional Masculina (NETO, 2014) para ser um artista plastico mecanico, produtor de uma
arte meramente decorativa, para trabalhar com cerdmicas, marcenaria, azulejos, dentre outros.
E ndo um artista plastico académico, que vive nas galerias de arte e nos grandes saldes

culturais?®.

E por se destacar durante o curso, através do seu professor Alvaro Amorim, que por sua
vez, contribuiu com a fundagéo da Escola de Belas Artes de Pernambuco (EBA-PE), em 19382,
Abelardo consegue uma bolsa na instituicdo e decide cursar escultura na instituicdo. Ja em seu
ultimo ano de curso, em 1941, se elege enquanto presidente do Direito Académico e direciona

a escola para novos caminhos e novas maneiras de estudar e desenvolver artes.

Acreditando que a arte se efetiva na préatica e de maneira coletiva e solidaria, Abelardo
enquanto diretor, ultrapassa os muros da escola e leva as aulas para as ruas, fazendo do ar livre
seu principal espaco de realizacao, através de aulas praticas em que se tinha visitais aos locais

de producgdo em Pernambuco. Sua metodologia rompia com o classicismo e as belas artes

18 Segundo Neto (2014), nessa época, apenas formavam enquanto artistas, articulados com as grandes instituices,
com a academia e uma rede de intelectualidade aqueles jovens aristocratas, cujas familias eram muito abastardas.
Os quais, tinham condi¢des de ter “aulas particulares com artistas renomados que residiam nas grandes cidades
[capitais], matricular-se nos cursos de arte da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro ou viajar para
Europa para se formar em famosos cursos de arte, como o da Galeria Julein em Paris” (2014, p. 7).

19 A Escola de Belas Artes em Pernambuco (EBA-PE) surge no cenario de necessidade do Nordeste em estabelecer
um ensino voltado para o publico artistico. Fundada em 1932, tinha por objetivo compartilhar conhecimentos
artisticos, como “arquitetura, pintura e escultura e, mais tarde, foram oferecidos os cursos de musica e arte
dramatica, iniciados em 1958 (NETO, 2014, p. 8), seguindo o modelo da Escola Nacional de Belas Artes.
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(GOMES, 2019) e se aproximava do cotidiano das pessoas mais comuns, isto é, do popular. E
ISso causa uma verdadeira inovacao na institui¢do, pois a EBA-PE era resultado, segundo Neto
(2014, p. 8), de “um projeto ligado a aristocracia local que via na arte uma possibilidade de
ascensao cultural e “desenvolvimento espiritual”, expressdo muito utilizada nas criticas

jornalisticas do periodo”.

Neste momento, ao quebrar o modelo tradicional de ensino®® da EBA-PE, o qual era
desenvolvido somente atraves de copias, em que o estudante aprendia a desenhar, pintar e/ou
esculpir copiando e decalcando, que o artista da um novo passo na sua trajetéria (GOMES,
2019). Fazendo do ar livre seu principal espaco de realizacdo, é no espaco publico, interagindo
e desenhando préprio mundo, que o artista conquista seu palco e sua plateia na realidade social
de sua época. Por outro lado, a partir da experiéncia com o diretorio académico, Abelardo passa
a se envolver mais estreitamente com atividades politicas. Suas excursdes fora da instituicéo,
possibilitam uma sofisticacdo dos seus esbogos, um olhar mais atento sobre suas técnicas e
producdes artisticas e ainda o acesso e ampliacdo a uma rede de sociabilidade no estado,

influenciando diretamente na sua formacao artistica.

Segundo Gomes (2019), nesse contexto, Abelardo ja estava insatisfeito com a
conjuntura histérica mundial, nacional e local e passa, a partir de 1940, produzir obras, cujas
tematicas revelam os conflitos sociais e politicos desta época. Como as atrocidades da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), por exemplo, em que ele produz, em 1956, a obra Hiroshima. A
partir dai o artista j& mostra que as suas obras vao para além das percepcBes subjetivas, mas
compartilham dendncias legitimas e verdadeiras do seu contexto histérico e que suas
insatisfacOes estdo mais presentes nas suas pecas do que se imagina (GOUVEIA, 2015).
Obviamente que tal sensibilidade ndo se deu de uma hora para outra, foi uma construcao pessoal

e social, dada de acorda com sua trajetoria e redes de sociabilidade, como sera visto em seguida.

Partindo deste exemplo, pode-se ver que, historiograficamente, Abelardo passa a se
constituir enquanto um intelectual. Pela tradicdo francesa, intelectual é aquele que

necessariamente esta envolvido com engajamento, ou, a0 menos com a ideia de, ou seja, sdo

20 Segundo Silva (2017), a Escola de Belas Artes de Pernambuco seguia uma tradigdo artistica de representacdes
de naturezas-mortas e paisagisticas. E ja era confrontada desde meados da década de 1920, por um movimento
“futurista” que “dialogava com variados seguimentos artistico, da poesia a pintura, o qual tinha por objetivo a
renovacao estética” (p. 22). Encabegado pelos discursos formulados principalmente por Joaquim Inojosa e Gilberto
Freyre. Sendo o primeiro defensor dos movimentos modernistas, isto é, de ruptura total. E o segundo, regionalista,
ou seja, conciliando modernidade e tradicéo.
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aqueles que colocam suas obras a servigo das “causas humanistas, republicanas e progressistas”

(NAPOLITANO, 2011, p. 3).

No geral, existem dois paradigmas sobre os intelectuais e/ou artistas engajados®*. As
quais, definem suas producbes apenas para enriquecimento da trajetoria pessoal, isto €, para
alimentar a vida interior, a dimensdo espiritual. Ou, suas atuacOes literaria, artistica e/ou
jornalistica como fundamentais para intervir e se solidarizar com o mundo e suas distintas
realidades. O fato € que, independentemente do que se considera, o préprio cerne do termo,
engagé (leia-se comprometido) até hoje é associado a liberdade no mundo, tendo em vista que
gquem € comprometido com quaisquer causas € por qué quer desfazer as amarras de alguma
questdo ou tem um comprometimento com a realizagdo intencional de um feito??. Neste sentido,
trazendo para o campo artistico, relacionar artista-intelectual e engajamento em uma mesma
frase se tornou sinbnimo de que, tradicionalmente, toda criacdo cultural é uma atividade
politizada (NAPOLITANO, 2011).

Voltando para trajetoria de Abelardo, o artista plastico resolve viajar, em 1946, para o
Rio de Janeiro (NETO, 2014). Nesse periodo, constr6i uma relacdo com o também
pernambucano Abelardo Rodrigues e consegue uma ajuda financeira do amigo, em uma
garagem também cedida, para construir seu atelier, onde trabalhou em uma escultura para ser
apresentada, em 1946, no Saldo Nacional de Belas Artes, cujo prémio era uma bolsa de

intercambio para a Europa, para cursos artisticos (DIMITROV, 2014).

Segundo Dimitrov (2014), durante sua estadia, no Rio de Janeiro, Abelardo acessou
redes de sociabilidades da intelectualidade carioca e passou a conviver com diversos jornalistas,
artistas e criticos de arte, impulsionando ainda mais seu interesse pelas questdes politicas
atraves das idas frequentes ao café Vermelhinho e Amarelinho. Periodo importantissimo e que
influenciou diretamente na sua filiacdo ao Partido Comunista Brasileiro (PCB). No entanto,

Abelardo néo aproveitou esses espacos de sociabilidade tanto quanto gostaria. No mesmo ano,

2L O conceito de “artista engajado” ainda é muito discutido no campo das ciéncias humanas. Segundo Napolitano
(2011) uma parcela de pesquisadores classicos, principalmente marxistas, ainda consideram ser uma linha ténue
entre um ponto de partida interessante para os historiadores operarem tedrico-metodologicamente em suas
pesquisas. Por outro lado, também pode ser um desenvolvido como um conceito superficial, de cunho parcial e
datado, discutiremos sobre isso mais na frente, de acordo com a trajetoria de Abelardo.

22 A discussdo sobre intelectualidade, arte e engajamento pouco foi discutida aqui, pois, sera adensada logo mais.
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0 artista plastico retorna a Recife por causa do cancelamento do Saldo Nacional de Belas Artes,
que foi fechado pelo governo do Eurico Gaspar Dutra®.

E em meados de 1946, decide entdo retornar ao Recife, j& engajado politicamente e
envolvido com o seu partido, nesse momento Abelardo passa a criticar o governo federal®,
sendo preso no ano seguinte, em 1947, durante um comicio (DIMITROV, 2014). Tentando
focar mais nas suas producdes, Abelardo passa a: trabalhar de dia e noite, pensar em outras
possibilidades de atuacdo politica e artistica e, a0 mesmo tempo, descansar um pouco a sua
imagem. Mas, logo depois, mais ou menos um ano, ja volta com tudo para o cenario artistico
pernambucano e apresenta uma exposicdo patrocinada pela prefeitura do Recife. Durante o
evento, sem perder tempo ele ja “anuncia um projeto politico de criacdo de uma entidade de
classe artistica” (NETO, 2014, p. 9). Com isso, em 1948, é lancada sua primeira exposicao de
esculturas e ele anuncia, neste momento, a Sociedade de Arte Moderna do Recife (SAMR) para
se proteger junto com os outros artistas conterraneos?. Uma vez que Abelardo ja tinha passado
pela experiéncia péssima com os cariocas de deslegitimacdo do seu trabalho. Além disso, foi
nessa exposicao que ele encontra Margarida Lucena, que viria a ser sua futura esposa e a sua
companheira de vida em todos os momentos. Vale lembrar também que sua exposicao se tornou
um ponto de encontro dos artistas em Pernambuco e que seu home, nessa época, ja corria pelos
bastidores tanto como artista, quanto comunista, tendo em vista que ele ja era membro do PCB
(GOUVEIA, 2015).

Tal exposigdo, enquanto acontecimento, entra para o roteiro das movimentagdes
artisticas do periodo e é um verdadeiro marco na producdo artistica de Pernambuco. Inclusive,
segundo Silva (2017), baseada na concepcdo de campo?® (BOURDIEU, 2012), é

23 Regime que, apesar de iniciar um periodo democratico no Brasil, era totalmente autoritario e perseguia todos
que eram considerados opositores, taxando-0s de comunistas.

2 Diante disso, estarrecido e insatisfeito com este cenario, tendo em vista que o Saldo Nacional de Belas Artes
realizava suas festividades desde o império, ele diz: “Isso encheu a minha cabega de politica, por causa dos
protestos que os jornalistas faziam nessa matéria e do depoimento que eu dei. Porque o Governo, que era o Militar,
deu as costas para a cultura” (HORA, 2014, p. 15-16 apud GOMES, 2019, p. 28)”.

%5 Mesmo que a SAMR tenha sido aparentemente criada durante sua exposicdo, segundo Césio Regueira Costa,
sua fundagdo “teria nascido dos encontros entre escritores, professores, musicos, poetas, pintores, escultores e
fotografos, dentro das dependéncias do Departamento de Documentagdo e Cultura (DDC)” (BRUSCKY, 1988, p.
42 apud Silva, 2017, p. 82). E, de fato, a Sociedade foi um desdobramento dessa mobiliza¢éo entre uma parcela
da intelectualidade pernambucano. E como ja estava sendo articulada, segundo Silva (2017, p. 82), portanto, “se
levarmos em consideracdo que a exposicdo de Abelardo da Hora fora promovida e patrocinada pelo DDC, as
versdes sobre a fundagdo da SAMR ndo se anulam, j& que a Associa¢do dos Empregados do Comércio pode ser
compreendida como uma das dependéncias do DDC”.

% Segundo Bourdieu, o campo seria um conjunto de fatores e elementos, que engloba: os lugares ocupados artistas
e seus produtos, juntamente com os outros agentes da linha de produgdo que partilham do mesmo circulo de
sociabilidade. Portanto, fundamental conhecer o conceito para entender os processos de rupturas e permanéncias
na Historia, pois, tudo é pautado “de acordo com suas posig¢des ocupadas no campo. A linha ténue serd tragada
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importantissimo elencar marcos como este da criagdo do SAMR para investigar historicamente
como se constituiu o campo artistico moderno em Pernambuco. Pois, representam um percurso
de busca por legitimagdo, mas também por “redes de sociabilidade configuradas pelos agentes

que faziam parte das praticas artisticas” (SILVA, 2017, p. 60).

Diante disso, somando a sensacao de abandono ao se ver sem o Saldo Nacional de Belas
Artes, a relacdo que teve com a intelectualidade carioca e o “teste” que ele fez para ver se
conseguia financiamento da prefeitura do Recife e do governo do estado para suas producées
artisticas, Abelardo pensou em uma associacdo que protegesse os direitos dos artistas
profissionais?’. E ele considerava muito importante a SAMR, pois, segundo Gomes (2019, p.
28), ele “considerava o cancelamento do saldo uma falta de respeito com os profissionais deste
campo, bem como um exemplo da desvalorizagdo da arte e da cultura”. Segundo Neto (2014),
seu engajamento politico foi uma das suas principais caracteristicas para que se estabelecesse
no cenario artistico-cultural de Pernambuco. Além disso, vale ressaltar que todo seu processo
de profissionalizagdo enquanto escultor ¢ envolvido e marcado pelas “construgdes politicas de

institucionalizacdo da categoria artistica no meio cultural” (NETO, 2014, p. 10).

Analisando historiograficamente, é possivel relacionar esta ideia de engajamento
presente na trajetéria do Abelardo, com o conceito classico de engajamento ja citado e
construido por Jean-Paul Sartre. Discorrendo, finalmente sobre o conceito de maneira mais
densa, se identifica que ele foi construido, segundo Napolitano (2011) por total influéncia do
contexto do po6s-guerra, em 1945, pois Sartre defendia que o intelectual de verdade € o que se
ocupa da politica, principalmente, as grandes politicas, tendo em vista, que estas sdo as que
definem os destinos das coletividades. Para tanto, todo intelectual que é “bem intencionado”
deve colocar sua palavra a servico de uma causa, atrelado a uma bandeira, ligada, obviamente,
a esfera social e publica. Alem disso, ainda o segundo fil6sofo, o caminho construido deveria
ser exclusivamente o da palavra, o dos textos, uma vez que, “néo se pintam significados, ndo
se transformam significados em musica [...] O escritor, ao contréario, lida com significados (...)
o0 prosador se utiliza das palavras” (SARTRE, 1993, p.13 apud NAPOLITANO, 2011, p, 3-4).

para estabelecer os limites e acordos e, quem tiver mais controle das regras do jogo defendera se a tradicdo serad
mantida ou se refor¢ardo a necessidade de quebra-la” (BOURDIEU, 2012, p. 72 apud SILVA, 2017, p. 97).

2 E como a SAMR ndo foi criada somente por Abelardo, ela também foi composta por artistas ja envolvidos em
outros movimentos, como do Grupo dos Independentes, criado em 1933 e muito famoso por “promover Saldes
dentro de uma nova estética, a fim de repensar as préaticas artisticas em Pernambuco. Seu objetivo também era
tornar visivel sua distingdo em relagdo ao academicismo que vinha sendo produzido na Escola de Belas Artes de
Pernambuco” (SILVA, 2017, p. 31). Com isso, portanto, se nota que durante o século XX, ja existia uma rede de
sociabilidade que cruzava os diferentes grupos no cenario artistico e cultural de Pernambuco.
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No entanto, tal proposi¢do pode ser muito bem problematizada e questionada, pois se
Sartre parte do pressuposto de que pintores, musicos e/ou outros artistas, ndo sao totalmente
engajados e/ou cidaddos completos, caso suas producdes ndo sejam escritas, sua concepcao é
essencialmente excludente e ndo abordaria, portanto, o exemplo de Abelardo da Hora. Por outro
lado, segundo Napolitano (2011), existe também uma fronteira estabelecida para definir os
limites do que é considerado engajamento e do que é considerado militancia. Sendo esta Ultima
um passo além da primeira. Isto é, uma acédo orientada que ultrapassa o comprometimento social
amplo, mas que € intencionalmente orientada. Portanto, a militancia neste sentido, pode ser um
ato que tanto reproduz o que esta vigente, ou seja, um discurso legitimador, como a propaganda.
Como também pode ser um ato de contestacdo e critica, com o alvo bem definido, como é o

caso de um protesto.

Diante disso, chega-se ao primeiro entendimento em comum e conceitual para
dimensionar politicamente dois campos de atuacdo da arte: a militante e a engajada. Em que,
de um lado, se tem uma arte mais incisiva e direta, mobilizada nitidamente pelas ideologias e
paix0es. Logo, a arte militante se materializa nas acdes de lutas especificas, delimita bem seu
campo de defesa e de atuacdo e, geralmente, se apresenta enquanto criticas duras ao que esta
estabelecido. Engquanto que, do outro lado, a arte engajada se apresenta de maneira mais sutil a
partir do artista que se coloca comprometido no campo moral e ético, ou seja, com um
compromisso publico de abordagem mais ampla e coletiva. Sendo politizado, mas néo

partidarizado, toca na politica, mas ndo faz parte dela institucionalmente.

No geral, ao tocar nesses conceitos e separa-los de maneira bem definida parece ser
arbitrario, quando se sabe que questdes socioculturais tém dimensdes mais relativizadas. No
entanto, tais perspectivas nao séo tao rigidas como parecem e se complementam, podendo até
em uma Unica obra de arte se apresentar os dois campos. Abelardo da Hora, por exemplo, por
vezes vai parecer ser apenas mais um produtor de uma arte militante, por causa da sua relagdo
estreita com o partido comunista, do que um artista engajado. No entanto, durante a ditadura
civil-militar que o Brasil vai enfrentar, o artista parecia ser um dos poucos racionais que
denunciavam os pesados anos de chumbo, representando atraves de sua arte engajada, questdes
como abandono, negligéncia e opressdo praticados por um Estado que, em teoria, deveria ser,

verdadeiramente, provedor de bem-estar social?.

28 Apesar de ter sido citada, a trajetéria do artista durante a ditadura civil-militar ndo vai ser adensada neste
trabalho. O que é interessante para esta pesquisa € mostrar que para uma analise sociohistdrica, tais fronteiras
precisam ser estabelecidas, tendo em vista que tais conceitos sobre arte podem ser confundidos e colocados como
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Voltando para a trajetéria de Abelardo da Hora e para criacdo da SAMR. Segundo seu
estatuto interno, de 1950, a sociedade tinha como objetivo: “Contribuir para o desenvolvimento
cultural e artistico do Recife e pugnar pela expansao de uma arte bem orientada [...]. Zelar pelos
interesses dos artistas e intelectuais associados?°. Com isso, Abelardo da Hora se estabelece
definitivamente no contexto em que se vinha estruturando, na prefeitura do Recife e no governo
de Pernambuco, para as politicas culturais. Inclusive, nesse momento, ele ndo sé se tornou um
dos mais reconhecidos escultores, renomado e importante em Pernambuco no século XX, como
também, “ainda se destacou como poeta bissexto, desenhista, gravador e ceramista. Lecionou
gratuitamente cursos de artes plasticas em um saldo do Liceu de Artes e Oficios do Recife — l&
ele ensinou parte dos artistas recifenses de renome” (GOMES, 2019, p. 28). Diante disso,
segundo Silva (2017), a fundacdo da SAMR apresentou uma classe artistica representada de

maneira institucional e que legitimava um campo profissional artistico em Pernambuco.

Além disso, a SAMR tinha uma relacdo fortissima com o contexto politico da época,
pois, entre os artistas envolvidos com sua fundacdo, se tinha o Hélio Feijd, funcionario publico
do Departamento de Documentacdo e Cultura (DDC) do Recife, irmdo do entdo governador
Cid Feijo Sampaio, eleito em 1958%° e muito amigo de Abelardo. E como a DDC, depois foi
transformada em Secretaria de Educagdo e Cultura (SEDUC) do Recife, se tornou um dos
espacos publicos que mais divulgava os trabalhos artisticos. Inclusive, para as classes mais
baixas, a SAMR teve um papel importantissimo, pois, criou cursos noturnos para aqueles que
ndo podiam frequentar a EBA-PE, pois ndo tinham como paga-la ou ja trabalhavam. E
importante lembrar também que, como o prdprio Abelardo da Hora ressaltava, essa época foi

marcada por dificuldades para os artistas locais, sobretudo, financeiros®!. Diante disso, surge

se fossem um emaranhado s6. Portanto, resumidamente, se tem de um lado, a arte militante, organizada por grupos
politicos sociais e até partidos organizados, mobilizada pela triade: agitacdo-propaganda-protesto. E, por outro
lado, ao invés de partir da politica, se tem a arte engajada, que chega na politica através das acBes voluntarias e
reflexivas sobre o mundo (NAPOLITANO, 2011).

29 Estatutos da Sociedade de Arte Moderna do Recife — SAMR — Recife, 1950. Cole¢do AB/FCCR — FJN apud
NETO (2014, p. 10).

3 E importante destacar que o governador foi apoiado pela Frente Ampla do Recife, que era uma alianca formada
pelo PCB, PSB e o0 PTB, que envolvidos com ideais nacionalistas tinham o objetivo de, nos anos cinquenta, tirar
do governo aqueles que estavam no poder desde o Estado Novo, como o PSD. Ver em: SANTOS, Taciana
Mendonca. Aliancas Politicas em Pernambuco: as frentes do Recife (1955- 1964). 2009. 165 p. Dissertacdo
(Mestrado Histdria) Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2009 apud NETO (2014, p. 10).

3L Inclusive, para se ter uma dimensdo maior, nesse periodo, em 1947, é publicado o poema no Rio de Janeiro, “O
Bicho”, do Manuel Bandeira. Que, segundo Silva (2017, p. 80), “descreve a imagem das condi¢des de um bicho,
que ao espanto do poeta — e também de seus leitores —, era um homem a procura de alimento. O poema pode ser
tomado como fonte, uma vez que pode-se usa-lo como parametro para compreender as condigdes das grandes
cidades no pais”. Ou seja, ainda que o Brasil estivesse em processo de “crescimento” e “modernizagio, “O Bicho”,
era uma criatura praticamente inerente nas suas principais capitais e evidenciava as contradi¢c6es do novo com 0s
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também o Atelié Coletivo®?, cujo objetivo era ser uma espécie de centro universitario popular,
um centro educativo cultural e artistico aberto para todos os publicos e funcionou de maneira
ininterrupta de 1952 até 1957 (NETO, 2014). Onde Abelardo foi diretor, professor e artista,
proporcionando, como ele enfatizou em entrevista a TV Senado, “uma geragdo de artista de
graca a Pernambuco” (HORA, 2009).

Com isso, se torna mais facil entender do porqué tal contexto se relaciona tdo bem com
o0 papel do artista-intelectual e o porqué que se reforcava tanto o papel da intelectualidade e
seus representantes enquanto agentes produtores de discursos, consciéncias e,
consequentemente, transformacdes. Pois, em uma sociedade que se dizia moderna, mas que, ao
mesmo tempo, era estruturalmente desigual, com grande quantidade de analfabetos, pobres e
miseraveis (SILVA, 2017). O intelectual enquanto sujeito consciente, tinha um dever de se
comprometer com as questdes sociais e, portanto, de reivindicar um Estado solucgdes para as

desigualdades.

Além de colaborar para o fortalecimento do sentimento de brasilidade do pais, ou seja,
“a arte “pretendia-se ir mais além do pensar o "nacional”. A arte sera [...] um meio para
conseguir atingir a realidade brasileira” (SILVA, 2017, p. 64)®. Nesse sentido, se debrugando
novamente na analise historiogréfica, é importante de se trazer para entender a relacdo entre
intelectuais, arte e politica, o Antonio Gramsci (1968 apud NAPOLITANO, 2011), que

desenvolveu um conceito de “intelectual organico”. Conceito-sintese que se opde ao intelectual

cenarios de desigualdade social, como veremos ao analisar a gravura 22, da série Meninos do Recife (1962), do
Abelardo da Hora, ainda neste capitulo.

32 A construcdo do Atelier e seu desenvolvimento em Pernambuco é um grande tema a ser investigado pelos
historiadores, como ndo é o foco deste trabalho, as discussdes sobre ele ndo serdo adensadas. Ainda assim, é
importante ressaltar que, no subtopico “3.2 Atelier Coletivo como espago de sociabilidade” da dissertagdo de
mestrado da historiadora Juany Nunes (2017), se tem um adensamento maior da instituicdo enquanto espaco de
partilha e de constituicéo e consolidagdo do campo artistico pernambucano, feito pelos artistas de forma autbnoma
e independente. No entanto, por outro lado, sua investigacdo mostra também as tensdes e fissuras do Atélie pelos
espacos de poder, quando dirigido por Abelardo. Tendo em vista que Da Hora, impusera limites artisticos e
estéticos aos membros ao aceitar apenas obras que servissem a um “projeto de construgdo de uma identidade
pautada no homem da terra, no homem do povo [...]. Essa imposicdo tinha por caracteristica a trajetoria tragada
pelo escultor, membro do Partido Comunista. Portanto, objetivava-se fazer com que a arte fosse meio de
apropriacdo das massas para a efetivacdo da revolugdo. A arte como missdo para ser instrumento de mudanca
social” (SILVA, 2017, p. 93). E isso fez com que o grupo se enfraquecesse e se diluisse um pouco.

3 Inclusive, neste cendrio, as elites intelectuais, no Brasil inteiro, preocupadas desde a década de 1930, com o que
seria a nacionalidade brasileira, passam a se unir com as elites politicas, para a construgao de um projeto politico-
pedagégico. Como vai ser exemplificado quando for descrito o envolvimento de Abelardo da Hora com o
Movimento de Cultura Popular (MCP) e com a gestdo de Miguel Arraes e Peldpidas Silveira, mais na frente.
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tradicional, que s6 tem um papel contemplativo, no campo do ideério e do imaginativo e é

independente.

Pelo contrério, pelo historiador marxista, o intelectual se estabelece quando se constitui
de uma consciéncia comum (leia-se de classe) na coletividade a partir da arte. Inclusive,
Gramsci considerava que a partir do partido, poderia-se formar intelectuais organicos do
proletariado, realizar criticas politico-culturais e ainda difundir de maneira instrumentalizada
através da arte todo conhecimento construido pela humanidade, tudo isso norteado pela
revolucdo (NAPOLITANO, 2011). Ou seja, uma analise que muito se aproxima com a trajetoria
politica e cultural de Abelardo e que justifica o posicionamento dele, por vezes, incisivo dentro
do Atelié Coletivo. Além disso, a partir desta perspectiva, se eleva o papel de intelectual
organico para além de suas posic¢des individuais e de seu compromisso solo, como colocava a
tradicdo francesa representada por Sartre. Ultrapassando o campo do individuo e do
voluntariado, o filésofo italiano acreditava que atuacdo do intelectual organico se pautava e
estava inserida nas e pelas questdes de classe. Seria, portanto, um papel histérico de
conscientizagao dos valores trazidos pela revolucao e pela luta historica, para além do ser “bem-

intencionado”, como acreditava filésofo francés.

Voltando para a trajetéria de Abelardo, durante a década de 1950 e 1960 se envolveu
diretamente com as mobilizacdes politicas e artisticas. Enquanto membro do Partido Comunista
e delegado da Associacdo Internacional de Artistas Plasticos, sediado em Paris (NETO, 2014),
participava intensivamente das politicas locais, ao ponto de se tornar, entre os anos de 1955 a
1964, o Secretario de Cultura da cidade do Recife, tanto na gestdo do Miguel Arraes, quanto do

Peldpidas Silveira®.

Impressionantemente, a0 mesmo tempo que o artista percorria sua trajetoria politica,
também participou do grande movimento que, durante o governo de Arraes se estabeleceu em
Pernambuco: o Movimento de Cultura Popular (MCP). Tal mobilizacdo se pautava na
democratizacdo das acdes culturais e educacionais para as comunidades mais pobres. E,
segundo Gomes (2019), isto poderia se da em diferentes linguagens, como danga, musica e

teatro. Se aplicando tanto & educac&o infantil, como ao ensino profissionalizante. Tendo Paulo

34 Os dois governantes eram alinhados as politicas consideradas de esquerda. O primeiro, Miguel Arraes, brigou
aos donos de engenho e de usinas da Zona da Mata do estado a pagarem um salario minimo aos trabalhadores
rurais, em um acordo do campo. Fortaleceu sindicatos, associagdes comunitarias e ligas camponesas (SANTOS,
2009 apud NETO, 2014). Enquanto que o segundo era ligado diretamente ao mundo da cultura e das artes, pois ja
tinha sido, no inicio da década de 1950, professor e diretor da Escola de Belas Artes de Pernambuco (NETO,
2014).
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Freire como orientador desse projeto, as propostas do MCP, segundo Gouveia (2015, p. 15) era
0 “sonho de Abelardo de alcangar um maior nimero de pessoas com o seu trabalho de educador

de arte, tendo sempre como fim o bem-estar social”.

Porém, de maneira abrupta, o golpe civil-militar de 1964 foi instaurado e como Abelardo
atuava na dire¢cdo municipal e estadual do Partido Comunista foi diretamente atingido pela
mudanca dos governos. A partir disto, a vida do artista se tornou mais dificil, principalmente,
por causa do partido comunista, o qual era filiado. Com o governo do Miguel Arraes destituido
e a prefeitura de Peldpidas Silveira golpeada, o artista plastico se vé sem condi¢des de ficar em
Pernambuco e parte para S&o Paulo. Como resultado do autoritarismo implantado no Brasil,

Abelardo teve cerca de setenta prisées. Sendo 30 delas, segundo Gomes (2019, p. 29):

relacionadas aos seus discursos que tratavam da economia nacional, do monopélio
estatal sobre o petroleo e algumas ideias de resisténcia e de defesa dos ideais
democréticos que vinham sendo destruidos”. No entanto, sua trajetoria em defesa da
popula¢do mais carente e sua militincia em favor da solidariedade s6 se mostrava
mais evidente nesses tempos repressivos.

Através dos prontuarios de prisdes do Abelardo da Hora (SECRETARIA DE
SEGURANCA PUBLICA, 1964 apud GOMES, 2019), por exemplo, se nota e se mostra mais
evidente a tentativa do regime em apagar seu nome na Historia. Tendo em vista que toda tortura,
opressao e repressao imposta sobre ele era justificada nos documentos por ele ser considerado
comunista, baseado tanto na sua filiagdo politica, como “pelas inclinagdes politico-sociais
observadas em suas obras” (GOMES, 2019, p. 31). De maneira ainda mais arbitraria, o regime
ditatorial dizia que ele subvertia as noc¢des de liberdade e direitos humanos e que sua origem
humilde s6 ressalta que ele era um agitador, desordeiro e/ou revolucionario. No entanto, mesmo
sendo perseguido, cerceado e oprimido, Abelardo ndo diminuia seu tom nas criticas de suas
obras. Sua producdo, cada vez mais, representava uma dimensdo estético-politica que
compartilhava memoria, historia e veracidade sobre o regime ditatorial. Sua relagdo com as
camadas mais pobres e populares fez com que sua solidariedade se tornasse uma marca forte

em suas expressoes e o carro-chefe de suas producdes artisticas (GOMES, 2019).

Diante de toda essa analise sobre sua trajetoria®, principalmente sobre sua relagdo com

a constituicdo do campo artistico pernambucano, que € estritamente relacionado aos

35 Sem pretenséo de discorrer mais profundamente sobre a trajetoria de artista, durante e pds-golpe civil-militar de
1964, pois ndo é o foco deste trabalho. Resumidamente, entre trancos e barrancos com o regime ditatorial militar,
Abelardo da Hora s6 se salvou e teve um destino diferente dos demais diretores do Partido Comunista, ou seja,
ndo morreu, exclusivamente por causa do seu parentesco familiar, pois, seu cunhado, isto €, irmao de sua esposa,
Augusto Lucena, era do regime ditatorial e o protegeu.
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movimentos sociais, politicos e profissionais. Nota-se que sua experiéncia de reconhecimento
enquanto um artista profissional € muito envolto com sua atuag&o na politica brasileira:
Agora veja 0 meu curriculo, eu dei aulas de graga e formei uma geragdo de bons
artistas para o pais. Eu ensinei de graca no Movimento de Cultura Popular, eu fiz,
junto com o Conselho de Dire¢cdo do Movimento de Cultura Popular [...] construcéo
de pracas de cultura, que estdo ai todas de pé pra provar, entendeu? Transformei o0s

brinquedos que prejudicavam a vida da rapaziada em concreto (HORA, 2011 apud
NETO, 2014, p. 12)%

Com isso, € indiscutivel que Abelardo tem sua trajetoria inteiramente ligada com a
esfera publica, apresentada como um “curriculo”, que ndo € estatico, mas sim pautado pela
préaxis artistica e politica que foi sua atuacdo no cenario pernambucano. Nesse sentido, quando
o artista coloca o seu curriculo ndo somente a partir de pecas, mas também a partir das suas
atuacOes politicas e estéticas, ele se apresenta, “enquanto sujeito multiplo, fluido e dialético,
negociando constantemente o seu lugar de reconhecimento na historiografia” (NETO, 2014, p.
12). Por outro lado, ao analisar suas mobilizagfes, ndo se pode ter um olhar ingénuo, pois,

Abelardo também queria ocupar um lugar de privilégios. Afinal, tal lugar, representa:

Nesse caso, o privilégio de ter o discurso legitimado sobre a arte entre os agentes do
campo. Nessa disputa, ndo est4 apenas em jogo quem pode ou ndo argumentar sobre
a arte [...]. Na dindmica do campo, como salienta Bourdieu, a iniciativa de mudanca
cabe aos recém-chegados, aos mais “jovens”, ja que sdo desprovidos de capital
especifico. Estes, por sua vez, “existem na medida em que, sem ter a necessidade de
o0 querer, chegam a afirmar sua identidade, ou seja, sua diferenga, a fazé-la conhecida
e reconhecida (‘fazer um nome”) (SILVA, 2017, p. 75)

Dessa forma, Abelardo através de sua linguagem e dos recursos disponiveis, exerceu e
lutou por seu oficio, transformando-o em um exercicio profissional socialmente reconhecido,
legitimado e conquistado. Mais do que isso, através de suas producdes artisticas se reconhece
aqueles socialmente invizibilizados e marginalizados, como veremos na anélise da gravura 22,
da sua série Meninos do Recife (1962). Legitimando assim sua trajetéria politica, cultural e
artistica, como um fiel representante da classe trabalhadora. E por isso, que este capitulo, se
encerra, legitimando a trajetoria do artista, a qual, segundo Neto (2014, p. 11),

[...] necessita ser estilhacada, e seus dados melhor analisados pela historiografia,
cruzando fontes e métodos em busca de uma tentativa se dar conta das suas multiplas

acles. Sua carreira politica se entrecruza com a profissao de escultor e gera um artista
plastico ora politico, ora operario, ora artista, ora trabalhador. Identidades fluidas véo

3 Trecho de uma entrevista, realizada através de um convénio com a Comisséo de Anistia do Ministério da Justica,
para a realizacdo do projeto Marcas da Meméria (2011). Que realizou 40 entrevistas com homens e mulheres
perseguidos, presos e até torturados pelo regime ditatorial de 1964. Segundo Neto (2014) foram entrevistados dois
artistas plasticos ligados ao processo de profissionalizagao dos artistas plasticos: Abelardo da Hora e Tereza Costa
Rego.
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se formando nesse processo problematico das funcGes politicas, sociais e estéticas das
artes plasticas no Brasil.

3.2 Entre o0 abandono e a desesperanca: uma analise sobre a gravura 22 da série meninos do

recife (1962)
Reflexo da convivéncia social e fixacdo de elementos sedimentados pela cultura da
humanidade no seu itinerario histérico-social. Tenho compromissos fundamentais
com a cultura brasileira e com o povo da minha terra. A minha arte é feita dos meus
sentimentos e de meus pensamentos: nunca 0s separo. A marca mais forte do meu
trabalho tem sido, entretanto, o sofrimento e a solidariedade. A tbnica é o amor: 0
amor pela vida, que se manifesta tambeém pela repulsa violenta contra a fome e a
miséria, contra todos os tipos de brutalidades, contra a opressdo e a exploracdo. Arte
pela vida em favor da vida. As vezes grito violentamente nos ouvidos dos brutos e dos
antropoides monstruosos que forjam as guerras e as discriminacdes. Mas as vezes

canto: as vitorias da minha gente, o amor da minha gente, as belezas da vida (Abelardo
da Hora) (GOUVEIA, 2015, p. 8)

A partir das palavras de Abelardo para introduzir o catalogo de sua exposi¢do na Caixa
Cultural, em 2015, sobre seus noventa anos de trajetoria, nota-se que é no campo de producao
do conhecimento histérico que a funcdo da arte se materializa, tendo em vista que sua
intencionalidade compartilhada colabora diretamente para a consolidacdo da Memoria
Historica (LE GOFF, 2003). Na produgdo artistica vimos a intencionalidade do autor e de seu
objeto, com isso, a arte conquista uma dimensdo muito importante ho modus operandi da
Histéria e a partir dela esquecemos, lembramos ou ressaltamos os diferentes contextos
histéricos. Ela, na verdade, carrega um carater critico propulsor na construcdo da memdria
(GOMES, 2019). E como se as producdes artisticas fossem chamas e, nesse sentido, onde ha
fumaca, hd fogo. Logo, a arte € um propulsor de um incéndio chamado Historia
(HUMBERMAN, 2012 apud GOMES 2019).

Diante disso, percebe-se dois movimentos. O primeiro é que a arte € um mecanismo da
Histdria no campo simbolico (CHARTIER, 1991). Uma vez que, de uma maneira ou de outra,
sua representacdo € uma luta contra o esquecimento e por representatividade. A segunda, por
outro lado, toca os sujeitos que a contemplam. Haja vista que seu carater critico-subjetivo forma
consciéncias e atravessa 0S sujeitos, que nao necessariamente vivenciaram tal fato que é
representada por ela e nem sequer existiram no mesmo tempo representado (HALBWACHS,
1990 apud GOMES, 2019). Portanto, apesar de ser um elemento subjetivo, ela intervém de
maneira direta no meio social através da sua mediacéo, transformando a memdria historica em
consciéncia historica tanto no coletivo, quanto no individuo, a partir do modo que se apresenta.
Ou seja, carrega consigo uma realidade social, que a todo tempo, transforma e é transformada,
a partir da subjetividade dos sujeitos e do contexto historico na assimilagdo dos bens simbdlicos.
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Por isso, partindo da educac&o estético-politica o desafio do historiador que utiliza a arte
enquanto fonte documental, seria, portanto, o de trazer para o campo dos sujeitos individuais,
a razado sensivel, do Michel Maffesoli (1998 apud GOMES, 2019), o qual estabelece uma
estrutura em que relaciona tanto a razdo, como o sensivel para a compreensao dos fendmenos
historicos, através do que se intitula a Etica das SituagGes. Abrindo espago, com isso, para
indagagdes como, “Como a memdria histdrica se relaciona com nosso julgamento ético e visao
de mundo?” (GOMES, 2019, p. 20). Assim, com o envolvimento entre a razdo sensivel e a
consciéncia historica, este trabalho pretende analisar a gravura 22, do Abelardo da Hora, por
considera-la uma obra que consegue construir sensibilidade, visao critica politica e social da
realidade e, ainda, constr6i uma consciéncia histérica nos sujeitos. Desta maneira, sendo
norteada pela perspectiva de analise estético-politica (GOMES, 2019) e historica, o trabalho
ganha uma dimensao subjetiva. O que nao significa que ndo tenha métodos e abordagens, pelo
contrario, o trabalho conquista sua dimensdo objetiva de contribuir para uma producao
historiografica mais humanizada, cuja orientacdo ndo-hegemoénica do modus operandi da
Histdria caminha para uma cultura menos excludente. Tendo em vista que, segundo Durval

Muniz:

“O historiador tem a fun¢do de preparar subjetividades, primeiro para perceber e
aceitar as mudancas, para aceitar as transformagdes, para aceitar a descontinuidade
das coisas do mundo, para aceitar o conflito, aceitar as dissidéncias, a diferenca na
forma de pensar, de se comportar, de ver. Acho que a histéria tem essa funcéo de
preparar pessoas subjetivamente mais democraticas, preparando para conviver com a
diferenca, conviver com as formas diferentes de ser, de pensar. Entdo, € assim que eu
definiria o oficio do historiador” (BARBOSA; NETA, 2008, p. 14).

Partindo disso, vamos analisar a gravura 22 da série Meninos do Recife (1962):

Figura 2: Gravura 22, da série Meninos do Recife (1962), de
Abelardo da Hora. Fonte: Enciclopédia Itai Cultural.
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Em 1962, Abelardo da Hora cria a série Meninos do Recife (1962) que se mostra uma
verdadeira afronta para o Estado brasileiro e suas politicas infantojuvenis da época. Haja vista
que as gravuras compartilham, fundamentalmente, criticas e dendncias de cunho social, como
também escancara as violagdes de direitos que criancas e adolescentes consideradas
“desvalidas™ sofriam na capital pernambucana. Ao expor tal série, 0 artista mostra que seu
trabalho vai para além das percepcdes artisticas subjetivas, mas que também refletem a

realidade social de sua época, ou seja, influenciam e sdo influenciadas.

Esteticamente as linhas da gravura expressam a miséria que uma parcela da sociedade
passa cotidianamente. De maneira didatica e notdria, os tragcos compartilham as condicdes
precarias de uma populacao que vive a beira dos rios, sem expectativa de um futuro melhor. A
peca centra na figura de uma crianga, um menino ¢ materializa o “esteticismo” do Maffesoli
(1996 apud GOMES, 2019), pois, possibilita ao observador ter uma fruicdo para além de uma
mera leitura e/ou contemplacdo, mas também de sentir o modo como vivem os excluidos e
marginalizados representados. Se tratando do aspecto fisico do menino, por exemplo, se nota
visivelmente uma distor¢éo do seu abdémen e, consequentemente, se entende que a sua saude
é fragilizada, ainda que ndo dé pra sentir fisicamente, é notavel que muito provavelmente o

garoto tenha uma subnutricdo, provocada pela condicdo de pobreza e miséria em que vive.

Partindo disto para as discussdes sobre a prépria funcdo da arte, Lukécs (1968 apud
NAPOLITANO, 2011) acredita que através da arte pode-se promover a desalienacdo dos
expectadores a partir da mimese e das criticas sociais sobre a realidade. Afinal, para o
historiador, 0 mundo existe como tal, independentemente do que se pensa sobre ele. Logo, de
forma sutil, a arte revela elementos escondidos e/ou camuflados por ideologias e consegue
desenvolver uma reflexdo que constitui, consequentemente, uma consciéncia nos seus leitores,
como pode se ver na gravura 22. Por outro lado, Bertolt Brecht (1967 apud NAPOLITANO,
2011), discorda do Lukécs e nega a arte enquanto reproducdo do real, como se fosse reflexo do
mundo. Ao invés disso, ele defendia a arte como emancipadora, que carrega consigo uma
“praxis transformadora” e possibilita o artista a ser um antecipador de realidades a partir da

tatica de “choque”, como uma porta de entrada para a consciéncia (NAPOLITANO, 2011).

O que pode ser aplicado na interpretacdo de que a gravura, apesar de representar a
miséria, queria alcancar o efeito reverso. Ou seja, pode-se entender que na gravura ja existia

vestigios de uma concepc¢do de criangas enquanto sujeitas de direitos, isto €, merecedoras de
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uma infancia digna. Mas que, obviamente, precisa ser melhor adensada, para ndo se cometer o
anacronismo de imprimir a concepc¢éo de sujeitos de direitos de hoje no passado investigado.
De todo modo, este trabalho entende que a gravura é uma afronta a sociedade de sua época, por
mostrar que o conceito normativo e hegemdnico de uma infancia pura, revestida de protecéo,

amor e inocéncia é uma falacia quando comparada as diversas realidades sociais pernambucana.

Pois, em uma sociedade estruturalmente desigual, obviamente, que determinados grupos
ndo acessam esta prerrogativa de infancia universal e ndo conseguem vivencia-la. Caindo no
que as legislacdes da época, como o SAM, entendiam por ser criangas “abandonadas e/ou
desvalidas”, a partir de uma logica totalmente higienista. Portanto, se aimagem tem sua historia
e sua temporalidade, logo, ela ndo precisa necessariamente ser reconhecida como um elemento
apenas do passado ou, tampouco, como artefato significante e representativo do passado.

Assim, como bem destacou Kern (2010, p. 21),

Concluindo com Walter Benjamin, rememorar ndo significa apenas evocar o passado,
ao contrario, nesse ato hd um desejo em transforma-lo de modo a acabar o que ficou
inacabado. Por isto, a evocagdo do passado ndo se limita a ordenacdo irreversivel,
assim como o0s seus nexos sdo ditados por afinidades eletivas e estas condicionam a
cada presente a construcdo de sua propria histdria.

Nesse sentido, ainda tratando de forma superficial os conceitos de Benjamin, este
trabalho entende que, ao analisar a gravura 22 da série Meninos do Recife (1962) pode-se
entendé-la ndo apenas como produto do seu contexto historico, ou seja, como se sO fosse,
limitadamente, produto do passado. Mas também pode ser vista como objeto de mudancgas e de
transformacdes, que representa diferentes temporalidades (KERN, 2010) e serve de instrumento
para a construcdo de consciéncia historica. Desse modo, é muito importante ao interpretar os

objetos de arte, pois todos 0s elementos sdo significantes e de extrema importancia.

Na gravura 22 do Abelardo da Hora, se nota que, “cada formato, cor ou material
empregado” (GOMES, 2019, p. 115) é fundamentalmente valioso na sua representacdo. Afinal,
tal imagem possibilita ao expectador a viver uma experiéncia estética e permitir sua imaginagdo
tomar uma parte da atividade subjetiva nessa relacéo sujeito-objeto no ato de contemplar. Ato
que, por sua vez, produz sentidos e toma formas a partir da obra e, consequentemente, cria
representacdes no campo simbdlico (CHARTIER, 2011). Como do que é violacdo de dignidade

humana, por exemplo.

Olhando mais atentamente sobre a realidade pernambucana e brasileira, Abelardo da

Hora retrata bem o contraponto de uma cidade considerada bonita, agradavel, cheirosa e
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atraente para os turistas — afinal, Recife era considerada a “Veneza brasileira” desde essa época
—, com uma realidade horrorosa de vulnerabilidade social, abandono e negligéncia publica com
a vida desses meninos e meninas da cidade. Assim, com critica de cunho social e politica bem
presente, a peca evidencia o descompromisso social que o Estado brasileiro tinha com as classes
menos abastardas, principalmente quando se trata da relacdo entre o governo federal e as
criangas e adolescentes desta época, como foi visto através do SAM. Cenério que se relaciona
diretamente com o conceito de Biopoder, construido por Foucault (1976) e resumidamente bem

explicado pela Tiburi (2016, p. 42-43):

Lembremo-nos do conceito de biopoder exposto por Foucault em sua Histéria da
sexualidade. Biopoder significa o calculo que o poder faz sobre a vida. Forma tipica
de exercer o poder da modernidade, quando ja ndo se manda simplesmente matar,
como na antiguidade — embora esse tempo e seus métodos ainda persistam dentro da
modernidade em um cruzamento cronoldgico —, mas simplesmente age sobre a vida,
por exemplo, controlando os pregos e a distribuicdo dos alimentos, a salde e as
moradias das populagfes. A exclusdo é o processo que se garante pela
imprestabilidade & qual tantos sdo lancados e pela qual sdo condenados. A
matabilidade, portanto, ndo desaparece. A mortalidade diante da inexisténcia de
politicas publicas e de um projeto radicalmente democratico de pais é um resultado
sempre garantido. Se o Estado ndo serve ao povo, serve as elites.

Desse modo, tal argumento se relaciona diretamente com a gravura 22, onde se tem 0
retrato sobre a realidade de Recife e sua “matabilidade”. Como também evidencia o cenario
nacional da época ao desnudar as contrariedades entre a modernidade trazida pelo processo de
metropolizacdo nas principais capitais do Brasil com o retrocesso da falta de politicas publicas
que, de fato, garantisse a dignidade desses sujeitos. Ou seja, € a mesma légica que foi
identificada no primeiro capitulo, em que as instituicdes estavam mais preocupadas com 0s
processos burocraticos e com o controle social, do que de fato, com a protecdo de criangas e
adolescentes. Mantendo, assim, estruturalmente a partir da biopolitica uma exclusao
considerada natural das grandes cidades. Exclus@o e marginalizacdo provocadas pelo Estado
brasileiro, mas que eram responsabilizadas nas préprias familias pobres, sendo estas, entendidas
pela filosofa como resultado do sistema capitalista desigual, pois:

Se o sistema do poder, se a religido do capitalismo, implica a culpabilizacdo prévia do
outro, se o0s "imprestaveis" sdo previamente marcados por existirem, é porque forma
de antemdo culpados. A questdo da vida que ndo merece ser vivida esta em cena.
Segundo a légica social que estd em cena nesse discurso, 0s "imprestaveis" devem

perecer porque ndo deveriam sequer existir. Se existem, sdo culpados e se sdo
culpados, condenados (TIBURI, 2016, p. 44-45).

Portanto, seguindo o pressuposto do ser “imprestavel”, que s6 ¢ considerado assim por
ndo produzir nem consumir na sociedade capitalista, os meninos do Recife nem deveriam

existir. Pois sdo as “partes feias” da cidade do Recife, que ndo servem de nada. Logo, devem
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ser internados em instituigdes como as do SAM e do juizado de menores, que pautados pela
logica do “vigiar e punir” e da “poder disciplinador” (FOUCAULT, 1987) controlam o corpo
de meninos e meninas sem uma infancia digna, violando seus direitos e culpabilizando suas
respectivas familias por existirem, para assim fortalecer a logica higienista de proteger a
sociedade dos “desvalidos e delinquentes” e resguardar uma cidade bonita e apresentavel, sem

pobreza, miséria e/ou gente feia.

Diante disso, a gravura 22 é capaz de estimular a participacdo e o engajamento da
populacdo em prol da garantia dos proprios direitos. Assim, Abelardo, a partir de uma
representacao, consegue dimensionar “uma preocupagao particular por uma ética que € voltada
ao coletivo, desenvolvendo o sentimento de pertencimento ao grupo social, o que Maffesoli
(1996) chama de “familiarismo” (GOMES, 2019, p. 147). Isto &, se materializa a estética da
ética, que é quando o contemplador se sente integrante daquele corpo coletivo, como um ato de
familiarizacdo construido pela sensibilidade do sujeito, isto €, por sua troca com a peca artistica
e 0 atravessamento provocado por ela. Nesse sentido, em suas producdes artisticas, ao tocar em
temas densos, marcadamente sofridos, que compartilham a vulnerabilidade social de uma
parcela grande da sociedade brasileira, Abelardo reveste sua representacao de significados a
partir de gestos e espacos (CHARTIER, 1991) e mostra o lado daqueles excluidos e
marginalizados, que socialmente sdo julgados como nao civilizados, passa fome, trombadinhas,
vagabundos, sem tetos, invasores e outros que se enquadram na “questdo da vida que nédo

merece ser vivida”.

Dessa maneira, através da gravura 22 da Abelardo da Hora, é possivel que os
observadores acessem “uma realidade representada agora a partir de uma perspectiva mais
aprofundada” (GOMES, 2019, p. 135). Levando em conta tanto o potencial que a peca artistica
tem para fins educativos, como também as possibilidades de reacdes dos sujeitos diante dela.
Cuja orientacdo é guiada por uma sensibilidade que capta os detalhes do cotidiano e
comportamentos que até entdo foram e sdo ignorados. Para além disso, a obra ainda possibilita
0 reconhecimento do sensivel como parte integrante e formativa da natureza humana em
diferentes aspectos. Dessa forma, esta mesma sensibilidade pode quebrar a racionalidade mais
solida da vida cotidiana através de até mesmo poucas experiéncias, como o simples ato de

contemplar.

Por exemplo, se o expectador a partir de sua subjetividade interpretar que quando o

garoto, além de tudo, ainda divide 0 mesmo espaco que um porco, pode pensar que ndo existe
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diferenca de valor & vida humana e a vida do animal, como se tanto faz como tanto fez um ou
0 outro morrer. E que o urubu em cima da palafita, portanto, tem um olhar talvez esperangoso,
mas sutilmente macabro, pois ao observar o menino, provavelmente e infelizmente estava
esperando pela morte do menino ou do porco, para depois Ihes consumir a carcaca. Assim, as
pessoas refletem, se sensibilizam e se colocam no lugar daquela crianga considerada por seu
contexto ‘“abandonada e/ou desvalida”. Portanto, a imaginagdo como condutora dessa
experiéncia se torna a mobilizadora da vida (GOMES, 2019) e a arte toma variadas facetas
diante de seus contempladores, de maneira revolucionaria, transgressora e desafiadora, ela
sensibiliza o olhar das pessoas e enriquece o repertdrio de referéncias que existem no imaginario
social. E isto abre espago para que os contempladores, por meio da ética das situacoes
(Maffesoli, 1998 apud GOMES, 2019), acessem contextos histdrico-politico-sociais através das

emocdes, da empatia e da alteridade.

E a partir desta pratica de atravessamento da arte na realidade vivida pelo sujeito
contemplador que Abelardo mostra seu compromisso social e seu papel de artista engajado e
militante pela garantia dos direitos fundamentais universais. E por meio disto, que se percebe o
Abelardo da Hora como um excelente educador, pois sua arte provoca “questionamentos [que]
acontecem no intimo do ser humano o levando a desenvolver por meio da estética sua
consciéncia politica” (GOMES, 2019, p. 149). Tendo em vista que “O belo nos faz perceber o
comprometimento do artista, tanto com a denuncia social quanto com a reconstrucao do nosso
imaginario sobre a ideia que mantemos sobre o que ¢ viver em sociedade” (GOMES, 2019, p.
136). O que se relaciona diretamente também com o oficio do historiador que, “assume,
portanto, uma conexao com a vida, nas singularidades individuais e no esforco de criar trilhas
que alimentem a solidariedade e o social [...] A historia ¢ a construcdo da possibilidade”
(REZENDE, 2010, p. 26). Com isso, nos aproximamos de Bourdieu (2012 apud SILVA, 2017)
para refletirmos acerca de suas proposicdes teodricas sobre objetos artisticos. Nesse sentido, o

francés considera que é preciso

Desnaturalizar o ato de olhar. E como se todos, desde sempre, desde a origem do
mundo, estivessem aptos a gostar de um objeto artistico. Ou de entender que a relacao
que se constroi com as obras de arte é dada apenas por uma premissa subjetivista. A
subjetividade apenas ndo da conta de todas as relacbes e complexidades que envolvem
as obras de arte, mas justamente a linha ténue que perpassa a objetividade e a
subjetividade. (SILVA, 2017, p. 44)

Sendo assim, as analises sociohistoricas sdo fundamentais, pois, a partir de um olhar
historiogréfico sobre as produgdes artisticas, a investigacdo escapa das alternativas dicotdmicas

subjetivas e objetivas, de tanto reduzir a criagdo estética enquanto algo natural, como também
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de ser, uma tomada de consciéncia repentina, protagonizada e representada pelo artista. Para
tanto, é preciso adensar na mediacdo entre arte, sociedade e politica, afinal, é necessario
delimitar o que é o fato social e o fato estético e relaciona-los, como se propde neste trabalho

ao relacionar a trajetoria de Abelardo da Hora com sua producao.

Por isso, segundo Silva (2017), Bourdieu, Chartier, e Foucault, é preciso desnaturalizar
as compreensdes, pois, “nem tudo sempre foi do mesmo jeito, as instituigdes, as representagdes
e 0 modo como nos apropriamos do mundo fazem partes de construcdes” (p. 58). A partir disso,
Bourdieu (2012 apud SILVA, 2017) prop6e metodologicamente uma imersdo no objetivo
artistico fundamentada na imparcialidade e necessaria para dessacralizar essa relagdo do belo e
do objeto artistico enquanto sinbnimos de arte e entender as regras do jogo no campo artistico.
Parecido com o processo da andlise historiografica de lapidar e destituir os objetos de pesquisa

e entendé-los enquanto documento-monumento (LE GOFF, 1994).

Portanto, ainda que a gravura 22, retrate 0 que se via de comum na realidade social da
capital pernambucana e em outras capitais brasileiras. Ainda assim, ela proporciona novos
sentimentos frente a ela, haja vista que a peca € tnica e os tais “Meninos do Recife” ainda nao
tinham sido apresentados, representados e visibilizados de tal forma. Dessa forma, este capitulo
se encerra reafirmando que é possivel de forma dialdgica construir a alteridade que se
dimensiona no plano moral e relaciona-la e/ou transpé-la ao campo politico, se aprofundando
na psiqué dos sujeitos e construindo uma conscientizagdo historica por meio da ética estética,
pautada pela pratica da empatia dos sujeitos representados, afinal, em um estado de espirito

egoceéntrico ndo se desenvolve a Memoria Coletiva (LE GOFF, 2003).

Por Gltimo, é fundamental destacar que independentemente das posi¢des assumidas
pelos diversos teoricos, ao analisa-los ndo se pode distingui-los de maneira simploria como se
sO fossem pessimistas ou otimistas em relacéo a arte, uma vez que pessimismo e otimismo nem
sdo categorias de analise. O importante é notar que todos sdo complexos e densos e que nao
lancam modelos simplistas, superficiais ou esquematizados, portanto, este trabalho ao adotar
suas perspectivas para construir uma narrativa historica, defende que as teorias servem mais

para nortear as perguntas do que construir respostas.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Diante de tudo o que foi contextualizado, discutido e analisado, esta monografia
pretende contribuir com a historiografia das infancias ao articular a estrutura administrativa do
SAM e seu discurso legislativo — ambos fundamentados em uma jurisdicdo excludente e
destoante das verdadeiras necessidades das diversas realidades sociais —, com 0 cenério de
vulnerabilidade social que os ditos menores viviam no Brasil, de modo interdisciplinar. Pois,
constroi uma narrativa histérica que considera criangas e adolescentes enquanto sujeitos

historicos e, portanto, agentes de mudancas e transformacdes e protagonistas de suas historias.

A partir de uma relacdo dialdgica entre diferentes fontes (impressas e visuais), a
pesquisa analisou a veracidade dos fatos pesquisados e expos tanto como 0 SAM era operado
de maneira equivocada e errénea, como foi visto através das matérias do Diario de Pernambuco,
as quais denunciavam um internamento inadequado, feito somente porque o adolescente ndo
obedeceu ao comissariado de menores. Quanto também mostrou através da gravura 22 da série
Meninos do Recife (1962), do Abelardo da Hora que o SAM era ineficiente e ineficaz e que
ndo dava conta das mazelas sociais que criancas e adolescentes enfrentavam. Além disso, a
pesquisa também contribuiu para uma historiografia mais humanizada e menos excludente.
Pois, ao levar em conta ndo somente a razdo, mas também ética da estética, isto é, a
sensibilidade visual na formacédo da consciéncia histérica, a investigagdo inclui a arte enquanto

fonte historica legitima.

Por outro lado, a pesquisa também se mostra muito relevante para o cendrio atual ao
utilizar a trajetdria de Abelardo da Hora como exemplo para tocar em temas como: qual o papel
do artista-intelectual na contemporaneidade, qual a funcdo das produgbes artisticas na
sociedade e qual a relacéo entre artista e engajamento. Tendo em vista que, hoje, a sociedade
brasileira passa por um momento de grandes questionamentos sobre o papel politico — no
sentido amplo da palavra, relacionado a esfera publica e ligado ao coletivo — da classe artistica
nas redes sociais enquanto influenciadores. Afinal, em um mundo totalmente midiatizado, os
artistas s6 servem como produtos da industria cultural, para fazer publicidade dos produtos
comercializados ou devem contribuir politicamente com o mundo e serem comprometidos com

a conscientizacdo da sociedade sobre seus problemas complexos e estruturais?

Diante disso, a monografia ressalta que as fontes escolhidas, as matérias do periddico e
a gravura 22, foram selecionadas pois eram as que mais faziam sentido dentro da proposta

tedrico-metodoldgica de investigar a histdria de criangas e adolescentes no Brasil para construir
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uma narrativa levando em conta aqueles esquecidos pela historiografia. Além disso, a pesquisa
também ressalta sua posicao contra a concepcao higienista do século XX de se entender criangas
como menorizados. E contribui no sentido de mostrar que as politicas publicas infatojuvenis
sd0 necessarias para proteger a diferentes infancias. Pois, pelas perspectivas foucaultianas, o
importante, ndo é apenas sabermos como isso esta sendo feito, mas para qué esta sendo feito,
quais 0os modos e caminhos em que criancas estdo sendo governadas, pois isso influenciard
proporcionalmente na sociedade futura, em todas as esferas: publicas, privadas,

governamentais, ndo-governamentais, sociais, econémicas, politicas, dentre outras.

Assim, este trabalho ndo s6 denuncia as auséncias e a exclusdo da participacdo de
criancas e adolescentes na formulacdo de politicas publicas durante o periodo investigado
(1960-1962), como também defende indiscutivelmente a importancia de té-la hoje. Afinal, se
defende que participacdo destes sujeitos é fundamental, pois o poder funciona e se impde como
uma rede. Assim, ele ndo se aplica aos individuos, mas perpassa por eles. E por isso, no geral,
esta monografia possibilita um horizonte vasto e amplo para as discussdes, podendo ser mais
adensada para os problemas estruturais e internos do SAM, para se explorar mais em como 0s
periddicos noticiavam as politicas infantojuvenis e suas aplicacdes, para saber por exemplo qual
era o alcance real das unidades de atendimento do SAM no estado de Pernambuco, ja que o
estado tinha uma das inspetorias gerais do Servico. Como também pode, facilmente, se debrucar

mais sobre a série Meninos do Recife e analisar ainda mais gravuras.

Enfim, uma miriade de possibilidade que, fundamentalmente, revelam que a presente
pesquisa ndo conseguiu da conta de todas as nuances que envolvem o tema abordado e, na
verdade, nem pretende da. Pois, ndo é o objetivo esgotar todas as discussdes e analises
possiveis, tendo em vista que “engquanto a pesquisa é interminavel, o texto deve ter um fim”
(CERTEAU ET. ALL, 2011, p. 90 apud SOUZA, 2020, p. 90). Logo, apesar do texto ser
concluido de maneira formal, ndo se quer encerrar o debate, as anélises, discussdes e

questionamentos lancados ao contexto sdcio-historico estudado.

Dessa maneira, as lacunas presentes, que mostram as auséncias indicam que ainda se
tem muito material e percursos tedrico-metodoldgicos a se seguir nas veredas da pesquisa
historiografica, pois, como dizia Marc Bloch (2001, p. 83), “Estou convencido de que, ao tomar
conhecimento dessas confissdes, inclusive os leitores que ndo séo do oficio experimentariam
um verdadeiro prazer intelectual. O espetadculo da busca, com seus Sucessos € reveses,

raramente entedia”.
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ANEXOS

Figura 1: “Gravura 22”, da sériec Meninos do Recife (1962), do Abelardo da Hora.

Fonte: Enciclopédia Itad Cultural de Artes e Cultura Brasileiras. Acesso em: 08 de Jun. 2021.



