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Resumo: O presente artigo busca refletir sobre como o mito atua no dmbito da literatura fantastica a
partir do conto O lobishomem da porteira velha, de Jayme Griz. Com vistas a referenciar o matiz mitico
dessa lenda, foi adotado um percurso norteado pelo pensamento de Mircea Eliade, Pierre Brunel, André
Dabezies e Luis da Camara Cascudo, resgatando-se, em seguida, a fortuna critica da obra griziana. A
natureza do fantastico identificado no relato dialogou com premissas teéricas de David Roas, cujos
pressupostos, aliados ao método dialético, definiram a analise realizada, abalizada pelos vinculos
existentes entre texto e contexto. As conclusdes apontam para singularidades do género na narrativa:
como um arquétipo, a representacido do lobisomem atendeu a demandas do universo social da Zona
da Mata pernambucana, onde cultura, misticismo e sincretismo religioso redimensionaram o seu matiz
sobrenatural.
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Resumen: El presente articulo busca reflexionar sobre cémo actua el mito en el ambito de la literatura
fantastica a partir del cuento O lobishomem da porteira velha, de Jayme Griz. Buscando a hacer
referencia al matiz mitico de esta leyenda, se adoptd un camino guiado por el pensamiento de Mircea
Eliade, Pierre Brunel, André Dabezies y Luis da Camara Cascudo, rescatando, entonces, la produccion
critica sobre la obra Griziana. La naturaleza de lo fantastico identificado en el relato dialogé con las
premisas tedricas de David Roas, cuyos aportes, combinados con el método dialéctico, definieron el
analisis realizado, apoyado en los existentes vinculos entre texto y contexto. Las conclusiones apuntan
a singularidades de género en la narrativa: como un arquetipo, la representacion del hombre lobo
cumplié con las demandas del universo social de la Zona da Mata en Pernambuco, donde la cultura, el
misticismo y el sincretismo religioso redimensionaron su dimensién sobrenatural.
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Introducgao

O Mito €é uma realidade cultural
extremamente complexa, que pode ser
abordada e interpretada através de
perspectivas multiplas e complementares.

Mircea Eliade

Em funcdo de sua aproximacédo com a sociedade, o mito € um elemento que
transita por entre os povos, transformando-os ou modificando-se pelo contato com
eles. Essa condicdo ambivalente permite que ele absorva, a partir de uma mesma
historia, tragos distintos nos campos cultural e social, credenciando-se a revelar, a

contar e a explicar o mundo. A afirmag&o mais usual sobre o mito é restritiva; n&o raro,
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ele rompe com os conceitos de fabula e ficcdo usados na contemporaneidade. Ha, no
passado do termo, a ideia de que, nas sociedades modernas, a existéncia do mito
ecoa como uma invengdo; enquanto nas arcaicas, ele designava uma historia
verdadeira, contraponto que suscita uma das dualidades a ser notada neste artigo.
Em um segundo momento, o corpus foi confrontado com teorizagbes que
versam sobre o universo literario, sobretudo, no que se refere a obra A ameaca do
fantastico, de David Roas. A leitura do ideario desse autor repercutiu na analise da
obra griziana, em cujos temas € antevista uma das formas segundo a qual o fantastico
permeia a atualidade: a partir do dialogo entre o real e as manifestagdes do insdlito.
Sendo indizivel em sua totalidade, o mito foi usado, ao longo do tempo, para narrar
feitos de entes sobrenaturais e de divindades, como uma espécie de revelacdo da
acao criadora do homem. Seja sagrado ou profano, esse fendbmeno espraiou-se para
a vida, a exemplo do que instituiu a propria existéncia, a partir da qual o homem
entendeu sua mortalidade em fungdo da narrativa mitica que designou essa
fatalidade. Ha pertinéncia em afirmar que o mito alude a um relato de tradicdo oral
costumeiramente protagonizado por seres que encarnam forcas da natureza e
aspectos gerais da condigdo humana, de modo que ele evolui, em seu carater
imagético-simbalico, com as condigdes historicas das culturas nas quais € instituido.
Convém notar, ainda, que o mito do lobisomem, o qual chegou ao Brasil com
os colonizadores europeus, encaixa-se nessa delineagao, posto que esta presente,
de forma multifacetada, em varios paises e épocas. Essa onipresenga remonta a
Antiguidade, com o Licaon romano, plasmado na historia de Romulo e Remo,
assumindo outras facetas no século | da Era Crista, quando a transformacédo do
homem em lobo era aceita como um castigo ou voluntariamente apreendida. Outras
foram as formas de assimilagdo desse mito no Brasil, influenciado pelo mundo ibérico.
Em funcdo da tradicdo oral, ele foi adaptado em cada regido: no Sul, o carater
moralizante predominou; enquanto no Norte e no Nordeste, doengas como a anemia
foram associadas a licantropia, fomentando a sua presenga no imaginario cultural.
Além de perscrutar como o mito permeia as sociedades e o contexto que o
engendra, é basilar refletir sobre como essa cosmogonia se translada a literatura, de
modo a perenizar, na escrita, a tradicdo oral de um povo. Nao sendo particular ou
pessoal — pois ele se da no ambito coletivo, carecedor de prévia apropriagao por um
corpo social —, o mito surgiu na oralidade, para depois alcangar outras expressdes
simbolicas dependentes da grafia. Com a escrita, 0 mundo, a vida e as relagdes



humanas ganham outras latitudes: ao explicar, revelar e contar histérias, o mito
transfigurou feitos individuais ou coletivos, sob a infinita capacidade criativa do artista,
que o redimensiona e o traduz sob os ditames de outras dimensdes.

Essas alusdes repercutem neste artigo ao ressaltar as singularidades tematicas
e formais dos contos de Jayme Griz que, em O lobishomem da porteira velha, resgata
a tradicdo oral de Pernambuco, dando-lhe um enfoque que valoriza a cultura da Zona
da Mata do estado. Em viés complementar a esse resgate, aludimos, por meio da
fortuna critica da obra griziana, ao processo criativo do autor, ao tempo e ao espago
em que foram elaboradas suas narrativas, a memoria e aos esquecidos modos de
narrar, além do dialogo com Gilberto Freyre e Luis da Camara Cascudo. Faz sentido,
portanto, buscar compreender algumas acepgbes do mito do lobisomem na
Antiguidade, sua aplicabilidade, fungc&o e condicionantes, destacando caminhos que
o levaram a migrar do universo primitivo para a estética.

As inferéncias a serem feitas sobre o conto, bem como a repercussao que sua
leitura propicia para compreender o fantastico, ultrapassando o mero registro textual,
ancoram-se no meétodo dialético, com o qual a interpretagdo da literatura ganha
projecdo ao extrapolar a obra e alcangar a sociedade. Ao ficcionalizar uma face da
histéria dos engenhos pernambucanos, Jayme Griz notabiliza uma singular
experiéncia do sobrenatural a medida que materializa praticas e ritos do sincrético
mundo agucareiro de fins do século XIX. Sua obra revisita a forga do folclore local,
restitui importancia as expressdes autoctones do mundo rural e agrario e dimensiona,
sob outras oticas, a presenga do negro e de sua cultura na formagao do Nordeste,
consolidando o protagonismo do medo e do horror como temas literarios.

Intentamos analisar o conto O lobishomem da porteira velha, de Jayme Griz, a
partir do que propde André Dabezies, em Mitos primitivos a mitos literarios, avaliando
o lugar ocupado pelo mito do lobisomem na literatura, reflexdo que foi encetada em
dialogo com as obras Mito e realidade, de Mircea Eliade, Dicionario de Mitos Literarios,
de Pierre Brunel, e Geografia dos mitos brasileiros, de Luis da Camara Cascudo.
Ainda nesse sentido, o objetivo deste artigo se centra em identificar o rendimento
estético do conto O lobishomem da porteira velha, de Jayme Griz, analisado a luz dos
vinculos mantidos entre a histéria, o fantastico e o mito. Além do mais, postula-se
como importante distinguir os aspectos conceituais definidores do fantastico,
identificar como o contexto sdciohistérico colabora na apreensao do fantastico e, por
fim, analisar o fantastico no conto que encabeca esta discusséo.



1 O Mito e a Literatura: congruéncias

Ninguém escapa do passado.
Lilia Moritz Schwarcz

O mito como principio determinante na existéncia humana. Como conceitua-lo,
quais caracteristicas e fundamentos teoricos o definem, qual a significagdo do termo
em relacdo a literatura? Alheando-se da ideia de “fabula” ou “ficcdo”, como ele tem
sido apreendido na contemporaneidade, Mircea Eliade, em Mito e realidade, ressalta
que um dos contrapontos entre a sociedade do século XX e as sociedades arcaicas
pode ser estabelecido pelo elemento basilar que norteia a sua concepcgao: se, nas
sociedades modernas, o mito é apreendido como inveng¢ao; nas arcaicas, ele designa,
ao contrario, uma histéria verdadeira. Nesse contexto, nota-se que o mythos, na
contemporaneidade, passou a ser relacionado com o que nao existe, em alianga com
os pontos de vista grego e judaico-cristdo, que o mencionara vinculado a ideia de
falsidade ou ilusdo. (ELIADE, 1972, p. 2).

Distanciando-se dessa visédo detida na atualidade, o mito era concebido, nas
sociedades arcaicas, como algo vivo, atuando no sentido de fornecer modelos para a
conduta humana, participando da construgdo de significagdo e de valor dados a
existéncia. Acredita-se que o seu fim nesses moldes primitivos, apreendido como algo
legitimo e exemplar, embasando fendmenos culturais e criagdes do espirito, ocorreu
em varias momentos e civilizagbes, como pode ser atestado na transformacao de
colénias africanas em nagdes, quando paises como o Congo adquiriram
independéncia politica. A relevancia do mito nessas sociedades ainda pode ser
depreendida na religi&o, perspectiva sob a qual ele assume positividade e perde a
conotacao aberrante disseminada hodiernamente. (ELIADE, 1972, p.1-3).

Condizente com a forga religiosa portada pelo mito, ao tentar defini-lo, conclui-
se ser ele indizivel em sua totalidade, ndo sendo possivel encapsula-lo em um unico
conceito que esgote seus tipos, naturezas e fungdes. Imerso em realidades culturais
complexas, ele pode ser interpretado sob perspectivas multiplas e complementares,
entre as quais desponta a historica, a partir da qual os feitos narrados de entes e seres
sobrenaturais passam a ser considerados originarios e modelares, refletindo um modo
de produgéao alicergado na experiéncia ou na existéncia de algo ou alguém. O mito
atua cumprindo a fung¢do de desvelar a atividade criadora do homem, e institui e
mobiliza a sacralidade ou sobrenaturalidade de algo. (ELIADE, 1972, p. 6).



N&o se pode esquecer de que o relevo do mito em relagdo ao sagrado é
patente: assim esse desagua no mundo e, por seu intermédio, o homem constroi
relagdes com o passado, com o presente e com o futuro, a exemplo da forma como
esse encara a mortalidade. Além de poder mensurar questdes relacionados a morte,
0s mitos também se revelam nas ag¢des humanas mais significativas, como a
alimentagao, o casamento, o trabalho, a educagao, a arte e a sabedoria. (ELIADE,
1972, p. 7). Uma das representagdes mais lembradas nessa 6tica, na qual o mito se
ramifica em multiplas diregdes, s&o as cantigas épicas do ciclo Gesar, entre os turcos-
mongois e tibetanos: elas s6 poderiam ser recitadas a noite e durante o inverno. Se
alguém as quisesse aprender, precisaria, antes, ser iniciado e, posposto a isso, seguir
esses preceitos, condicdo que endossa a visao sistematica e estruturante do mito, ndo
sendo sua presencga nas sociedades va, tampouco aleatéria ou desconexa.

Isso porque a histéria que ele conta se constitui como um “conhecimento” de
ordem esotérica, ndo apenas por ser secreta e transmitida no curso de uma iniciagao,
mas porque € acompanhada de um poder magico-religioso. Assim é o lobisomem,
retratado como um ser de for¢a e de feicdes sobrenaturais e, em decorréncia dessa
condicdo, tem, em sua representacdo, uma conotagao ocultista e profana. A ideia de
que um remeédio ndo age a menos que sua origem seja conhecida dialoga com o
exposto no inicio deste artigo, que visa a demonstrar que a difusdo da lenda do
lobisomem e a sua decodificacdo nos universos mitico e literario encontra eco na
histéria de cada sociedade. (ELIADE, 1972, p. 11-12).

Um ponto de partida para refletir sobre as origens e a permanéncia mitica do
lobisomem na cultura encontra-se em Dicionario de Mitos Literarios, de Pierre Brunel.
O autor apregoa a ideia de que nao se pode analisar o mito literario sem, antes, levar
em conta sua génese ou O espectro mais amplo no qual ele se situa em cada
sociedade. O autor traz a baila uma delineagao pertinente: a ideia de que, na
contemporaneidade, a palavra mito serve para tudo. Para ndo cair nesse lugar-
comum, ele busca defini-lo por suas fungcdes. Consoante os pressupostos defendidos
por Mircea Eliade, Brunel defende que o mito conta uma histéria sagrada, narra um
fato importante ocorrido em um tempo primordial, no tempo fabuloso dos comecos. A
ele cabe uma construgcdo que, para nés, destoa tanto do tempo histérico quanto do
cronoldgico, devendo ser posto em seu devido lugar: o tempo dos mitos. (BRUNEL,
2000, p. XVI).



N&o raro, o mito conta, configurando-se como uma narrativa, condigao presente
desde os mitos socratico e platdnico. No mesmo sentido, o mito explica; posto que ele
relata como faganhas e seres sobrenaturais chegaram a realidade. Por fim, o mito
revela o ser, os deuses e pode ser apresentado como uma histéria sagrada, ndo sendo
impossivel afirmar que ha, logo, uma concepg¢ao religiosa ou devota que o encobre.
Ecoando o que perpassa no ideario de Claude Lévi-Strauss, os mitos nao tém autoria,
porque, do momento em que sao apreendidos e independentemente de sua origem
real, eles s6 existem quando encarnados numa tradigdo (BRUNEL, 2000, p. XVI-XVII).

Nesse ambito, uma assertiva de Pierre Brunel merece alus&o: a que menciona
que a literatura € adversaria do mito, ndo porque a sobrecarga mitologica a
enfraquecga, mas porque nela o mito se desvaloriza. A explicagdo para esse aparente
paradoxo reside no fato de que o mito, ao chegar materializado como texto ficcional,
ja é, queiramos ou nao, transformado em literatura, seja do ponto de vista oral, seja
do escrito. Essa constatagao abre um precedente no que ora apresentamos, pelo viés
dicotbmico que a permeia: deve-se atentar para perceber a nogao de mito literario
propriamente dito e a nogéo propria de mito, ainda que, em ambas as condigdes, ele
nao se reduza apenas a conotagao etno-religiosa. (BRUNEL, 2000, p. XVII).

Ao tentar estabelecer uma trajetoria diacrénica do mito que, desde a
Antiguidade, assume formas e variantes, passando pela Idade Média e chegando a
modernidade e, em recorte especifico, a Peninsula Ibérica, Luis da Camara Cascudo,
em Geografia dos Mitos Brasileiros, traga uma trajetéria acerca do lobisomem. Ele
propde que esse mito chegou ao Brasil com os europeus, afirmagao corroborada pela
histéria, que detecta sua presengca em varios paises e épocas, com histdrias
espelhadas, sob variados e distintos nomes. Convém citar as tradigdes seculares que
englobam o termo, desde a classica, de Licaon, vivida na Grécia, como o rei da
Arcadia, filho de Pélago, castigado por Zeus; até a tradicdo romana, com Rémulo e
Remo, criados por uma loba ndo necessariamente animalesca, premissa aceita por
esse ser o apelido dado as mulheres que rondavam vielas e lugares escuros,
procurando amores furtivos. (CASCUDO, 1947, p. 145-146).

Do ponto de vista da tradicdo erudita, no tocante a metamorfose vulpina, uma
tradicao popular grega ensinava que, se Licaon, tornado lobo, abstivesse-se de comer
carne humana durante dez anos, voltaria a forma humana. Talvez essa seja uma das
primeiras correlagbes feitas com o entendimento da figura do lobo acolhida na

atualidade: uma fera com um desejo irrefreavel pela antropofagia, ja que outrora fora



homem. Ao unificar as versdes grega e latina do mito, perdura a visdo da licantropia
como um castigo. No século | da Era Crista, nos depoimentos de Ovidio e Petronio,
essa visdo é dicotomizada, de modo que a condi¢cdo do lobisomem deriva de duas
circunstancias: de um castigo, forma assumida involuntariamente; e a voluntaria, de
matiz temporario. (CASCUDO, 1947, p. 147-149).

Alias, foi a metamorfose decorrente de castigo por forga divina que se difundiu
com maior abrangéncia. O mito do Versipélio, expandido pelos romanos em todos os
dominios conquistados pelo mundo, ganhou novos aspectos, formatos e fei¢cdes, de
modo que o lobisomem assimilou peculiaridades locais, deformando-se e
nacionalizando-se. O mito legado do mundo romano assumiu novos tragos € nomes:

(...) € o Licantropo dos Gregos, o Volkodlak dos eslavos, o Werwolf dos
saxodes, o Wahrwolf dos germanos, o Oboroten dos russos, o Hamrammr dos
nordicos, o Loup-garou dos Franceses, o Lobisomem da Peninsula Ibérica e

da América Central e do Sul, com suas modificagdes faceis de Lubiszon,
Lobohomem, Lubishome. (CASCUDO, 1947, p. 150, grifos nossos)

Na Africa e na Asia, inclusive, a licantropia é vasta e velhissima, havendo
similaridade no modo como ela € identificada entre os povos desses continentes:
ferindo-se o animal encantado, o homem adormecido desperta e morre ou apresenta
as mesmas feridas do seu duplo. Ja em Portugal, Camara Cascudo explica que sua
caracterizagado € como um homem, palido, magro, macilento, de orelhas compridas e
de nariz levantado. O lobisomem ¢é o filho que nasceu depois de uma série de sete
filhas e sai de casa quando completa treze anos, em uma terga ou sexta-feira. Na
tradi¢ao lusitana, quando esta “correndo bicho”, o hibrido entre homem e lobo tem que
fazer sua corrida visitando sete cemitérios de igrejas, sete vilas acasteladas, sete
partidas do mundo, sete encruzilhadas. (CASCUDO, 1947, p. 151-152).

Outrossim, no Brasil, Cascudo lembra que, em toda cidade, vila, povoado, o
lobisomem tem sua crénica. No Sul, permanece a justificativa do castigo; no Norte,
nao ha razbes morais, todos os anémicos sdo candidatos a licantropia, estando
associada a doengas. No Nordeste, os homens muito palidos tém pretensédo a serem
lobisomens, posto que, nas noites de quinta para sexta-feira, viram a roupa as
avessas, espojam-se sobre o estrume, crescem-lhe orelhas e saem correndo pelas
estradas. Se estiver situado na Paraiba, essa condicdo do homem transformado em
lobisomem tem um adendo: ela decorre de maldicdo langada por seus pais ou
padrinhos. Nesses regionalismos, duas meng¢des populares merecem destaque: a de



Cornélio Pires, que alude a ideia paulista do mito, o lubisobme & um cachorrdo grande,
preto, que sai toda sexta a noite; e, no Norte e Nordeste do pais, ele € quase sempre
palido e sedento por sangue. Em todas essas concepgdes, o lobisomem €& uma
sombra, com varios nomes, fiel ao seu modelo sapiens, desdobrando-se em varias
faces no imaginario de cada regiédo do pais. (CASCUDO, 1947, p. 161).

As reflexbes de Mircea Eliade e Céamara Cascudo sistematizam uma
cosmogonia que contempla a licantropia no campo do mito, sem que haja, em suas
exposicoes, elementos que permitam assimilar como se deu sua migragdo para o
universo literario. André Dabezies, em Mitos primitivos a mitos literarios, empreende
uma arqueologia sobre como essa transicdo se deu da histéria para a estética.
Apoderando-se das ideias de Valéry, o autor diz que, desde a definicdo grega, um
discurso mentiroso, que s6 pode exprimir a verdade por imagens, é a parafrase
definidora do mito mais recorrente. A historia da Franca explana essa questao: nesse
pais, a tradig&o teria reservado a palavra “mito” a designagédo de um leque de relatos
fabulosos da mitologia greco-latina, adensando o sentido que moldaria sua percepgao
na modernidade, como algo que se conta. (DABEZIES, 2000, p. 731).

Entretanto é sabido que o mito € uma histéria que aconteceu no comecgo dos
tempos e serve de modelo para o comportamento humano. E imperativo dizer que
essa propriedade modelar esta fixada no componente ritualistico que envolve o termo.
Tal questdo faz sentido porque, no mito primitivo, englobam-se saberes, praticas,
costumes, ja que ele é, ao mesmo tempo, um relato das origens e da propria religi&o
que ritualiza. Nao sendo assunto particular ou individual, mas de um grupo ou
coletividade, essa condi¢cao referenda sua transicdo da oralidade e das instancias
existenciais primitivas até a literatura: antes de ser sacralizado na escrita, ele ja fora
entendido como algo comum ao imaginario social. Tomando como base a ideia de que
ele € aquilo que se conta, que sO sera efetivo a medida que for vivido, sua
permanéncia, também no ambito da estética, s6 perdura quando as sociedades
reproduzem e propagam sua existéncia. (DABEZIES, 2000, p. 731)

Na criagao literaria, o mito intervém na relagao do escritor com o espirito do seu
tempo, que exprime suas experiéncias e convicgdes por intermédio de imagens
simbolicas que repercutem um mito ja ambientado. Um texto literario ndo €, em si,
uma copia do mito: ele retoma e reconduz suas imagens, podendo, e devendo, nessa
transfiguracdo, perder suas circunstancias originarias quando as sociedades se

transformam. Ademais, o mito representa uma forma acabada da chamada linguagem



simbolica: o homem o utiliza em oposi¢do a linguagem dos objetos, meramente
designativa e utilitaria. O ideal de verdade do mito, também como produgéo literaria,
€ uma verdade simbdlica: ela propde para o mundo, para a vida e para as relagboes
humanas, um sentido que nao pode ser imposto ou demonstrado, cabendo ao homem

vivencia-la ou ndo em sua completude. (DABEZIES, 2000, p. 735).

2 Jayme Griz: nos esteiros do insélito

Que diabos seria la aquilo? Porco, aquela
hora, naquelas paragens, ndo podia ser.
Cachorro, também n&o. Gente, muito
menos.

Jayme Griz

A luz dessas digressdes, nas quais o mito do lobisomem transcende da
oralidade para o literario, situa-se o conto de Jayme Griz, que se apropriou de sua
longeva representagao na histéria, desta feita deslocando-o para o universo da Zona
da Mata, em Pernambuco. O relevo dessa inferéncia se revela em funcao desse e de
outros temas desenvolvidos em suas poesias e ensaios, mas, principalmente, pela
caracterizagao da terra, do tempo e das crendices dessa regido em suas narrativas.
Analogo ao que propunha Leon Tolstoi, para Jayme Griz, falar da sua aldeia era falar
do mundo. Mario Souto Maior reflete sobre as motivagdes desse vinculo do autor com
o mundo agrario, recuperado em suas faces historica e cultural:

Foi um menino criado na area do agucar e mesmo vivendo na cidade grande
nunca se livrou do fascinio das coisas do engenho, do boeiro expelindo
aquela fumaca cheirosa, do mel fervendo nas tachas de cobre, na cana
caiana doce e molinha, dos banhos nos pogos do rio Una, dos canaviais se
estendendo até o horizonte com seus penachos lembrando bandeiras de paz,
dos taboleiros de alfenim quase desaparecidos, das estérias de assombracao
e de trancoso contadas por velhos negros a luz de candeeiros de querosene.
E é a saudade dessa infancia e dessa vivéncia a tinta onde ele molha a sua

pena para escrever seus poemas, suas estorias. (SOUTO MAIOR, 1969, p.
01)

E a pulsdo de valorizar reminiscéncias e revisitar vivéncias, e transcendé-las
por meio da escrita, mensuradas nos elos mantidos entre a vida e o ato de escrever,
que marca a produgao de Jayme Griz. Ela inclui os livros Rio Una, de 1951; Palmares,
seu povo, suas tradigées, de 1953; Gentes, coisas e cantos do Nordeste, de 1954; O
lobisomem da porteira velha, de 1956; Acaua, de 1959; Negros, de 1965; e O Cara de
Fogo, de 1969. Todos endossam a imbricagao do sobrenatural a realidade, permeada



pela presengca do negro nos engenhos de agucar. Publicou artigos em revistas e
jornais, além de ter realizado pesquisas em Palmares, Agua Preta e Catende,
recuperando lendas e crendices populares. (PEREIRA; SILVA, 2018, p. 45).

Um dos primeiros trabalhos criticos sobre seus relatos foi Dos engenhos aos
sobrados: memodarias e ficgbes em Gilberto Freyre e Jayme Griz, de Luciane Alves
Santos e Maria Alice Ribeiro Gabriel. No artigo, é estabelecida uma comparagao entre
as formas de representacdo do mundo agucareiro pelos dois autores. Aquele
mimetizou o sobrenatural de Recife baseado em fontes orais e documentais; e este
organizou sua ficcdo a partir da compilagdo de testemunhos orais de antigos
escravizados, além da rememoragao dos modos de vida extintos pela modernizagao
dos engenhos de agucar. Ao unificar as obras dos autores, lembram as autoras,
ressoa a visao de que ambos escrevem, sob abordagens distintas, sobre um mundo
que estava na transi¢cao entre os séculos XIX e XX. (SANTOS; GABRIEL, 2016, p.
295).

Elas enfatizam quéao significativa € a producao poética, ensaistica e narrativa
do autor, formada por cangoes, lendas, mitos e tradigdes pernambucanos. Merecem
destaque os contos, em tom de rapsddia, sobre o decadente Nordeste escravagista e
patriarcal de fins do século XIX e inicio do século XX. Como um pesquisador da
tradi¢cao popular, em O Cara de Fogo e O lobishomem da porteira velha sao retratados
0 processo de extingdo dos antigos bangués e a chegada das usinas de agucar, com
toda a implicagdo que essa transformacéo trouxe a economia e a sociedade da Zona
da Mata. Essa mudanca definiu as formas de pertencimento e de poder que senhores
de engenhos e ex-escravizados detinham no espago social e geografico em que
estavam inseridos, pano de fundo que enfatiza a passagem do sistema colonial para
o republicano (SANTOS; GABRIEL, 2016, p. 296).

Outrossim, a medida que Jayme Griz documenta esse universo rural com suas
marcas da oralidade, suas obras medeiam o dialogo entre cultura oral e patriménio
escrito. O resgate da cultura negra, com seus sincretismos, rituais e mitologias, € um
exemplo dessa heranga da formagao brasileira que deixou o anonimato e se inscreveu
na literatura, recuperado pela memoria. Ao resgatar fatos mantidos nos escaninhos
da histdria, ele é igualmente responsavel pela reunido de um notavel acervo folclérico,
a partir do qual se destacam cantigas, crendices, estorias locais, lendas, mistérios e
provérbios. Uma sintese alcangada nessa reunido de costumes e tradi¢cdes locais fica



plasmada em contos que trazem uma visao mistica do Nordeste, pejada do fantastico,
fugindo do puro realismo convencional. (SANTOS; GABRIEL, 2016, p. 296-297).

Em oposicéo ao que fora realizado no movimento regionalista, a representagao
da materialidade fisica e geografica do Nordeste era insuficiente para compreender a
regido. Era preciso transcender essa vertente realista e retratar o fantastico e
quimérico no qual ela estava inserida, o que endossa a ideia de que memoria e
tradicao popular confluem em suas narrativas, mitologizando elementos da realidade.
Analisar a presenga da memoria, do ponto de vista coletivo ou individual, é seguir uma
linha de raciocinio que pode evocar problemas histéricos e sociais, como faz Jayme
Griz em relagdo aos negros. Essa afirmagado se coaduna com assertiva de Pierre
Janet, para quem o “comportamento narrativo” € o ato mnemédnico fundamental,
caracterizado, “antes de mais nada, pela funcdo social, pois que € a comunicagao a
outrem de uma informagéao, na auséncia do acontecimento ou do objeto, que constitui
o seu motivo”. (SANTOS; GABRIEL, 2016, p. 298-300, grifo nosso).

A importancia das narrativas grizianas encontra, no artigo Literatura fantastica
em Pernambuco: alguns recortes, de André de Sena, uma das reflexdes mais
significativas no género em que sdo usualmente inseridas. O carater central de
discussao empreendida no trabalho € questionar se ha uma experiéncia do fantastico
especificamente pernambucana e, se ha, como se consubstanciaria ficcionalmente.
Visando a confirmar essa hipotese, inicialmente o autor resgata a percepgao de
Joaquim Norberto, sobre a autonomia da literatura brasileira face a portuguesa que,
em seguida, advoga pela existéncia das literaturas regionais, a exemplo da carioca,
paulista, amazonense e entre outras. Essa classificagao oferece o escopo para serem
apreciadas as razdes para a consolidagao do fantastico, suas marcas e como foi o
percurso dessa expressao simbdlica em Pernambuco. (SENA, 2015, p. 12).

O registro seminal dessa vertente literaria no estado dista do século XIX: O
esqueleto, conto de Carneiro Vilela, escritor que ganharia notoriedade com o romance
A emparedada da Rua Nova, € um dos textos pioneiros nessa seara. André de Sena
menciona o dilema estético vivenciado pelos autores a época, assediados por
influéncias oitocentistas e pelo temor de contar historias em cenarios de per si
assombrados. Porém a representacao espacial de Recife como tema literario, iniciada
com Carneiro Vilela, perpetuar-se-ia no género, corroborada pela mengéo de lugares
como a Cruz do Patrdo, o Riacho do Prata, a Rua dos Sete Pecados Mortais e a do
Encantamento, o Sitio da Capela e o Sitio Encanta-Moga. Eram relatos assediados



por uma constante: eles partiam de um plano de realidade bem estabelecido de onde
brotara um fendbmeno insdlito que provoca reviravoltas no enredo.
Exemplo desse modelo narrativo, ainda presente ao longo do século XX, seria
o livro Assombragées do Recife velho, de Gilberto Freyre, apanagio nostalgico ao
antigo Recife, transfigurador de peculiares espagos e fantasmagorias citadinas.
Instituida como um consenso entre a critica quanto ao género que envolve a obra, sua
perspectiva é explicitada no prefacio:
Quem se surpreender com um livro sobre assombragdes, de escritor que tem
na sociologia (como outros na medicina ou na engenharia) seu mais
constante ponto de apoio — embora seja principalmente escritor e n&o
socidlogo — que contenha sua surpresa ou modere seu espanto. Pois ndo

ha contradi¢cdo radical entre sociologia e histéria, mesmo quando a histéria
deixa de ser de revolugdes para tornar-se de assombracgdes. (FREYRE, 1987,

p. 11)

Ao se apresentar como antropélogo e sociologo, mas também como escritor de
casos sobrenaturais, Gilberto Freyre ratifica o hibridismo dos seus relatos, levando-os
a perder, a priori, a conotagdo ficcional definidora do literario. Coerente com essa
miscibilidade textual, facto e fictio, realidade e ilusdo se confundem em Assombragcdes
do Recife velho por meio da deliberada e intencional criatividade do autor. Os casos
relatados sdo apresentados como veridicos, nos quais subjaz sempre um fundo
historico, cuja resultante estética pde em xeque o estatuto literario: o predominio
dessa motivacao lastreada pelo real tende a anular o hiato existente entre o empirismo
e a imaginagao. (SENA, 2015, p. 38)

Outro € o relevo da obra de Griz quando comparada as produc¢des vilelianas e
freyrianas. Servindo-lhes como contraponto e complementando-as, ela consolida o
fantastico em Pernambuco ao instaurar o horror como parte de um projeto estético
alheio ao universo urbano e materializado no espago agrario. Ao edificar, a partir de
Palmares e dos seus engenhos, uma cosmogonia prodiga de personagens, é patente
a capacidade do autor de criar seres assustadores que partilham do imaginario do
povo. Na convergéncia entre folclore, mitos autoctones e ritos da sincrética cultura
afro-brasileira, sobressaem abusdes que vagam a noite e rondam porteiras, entes que
somem mediante invocagdes a Nossa Senhora, exemplos de uma modalidade do
sobrenatural imerso no misticismo e na religiosidade.

André de Sena afirma que Jayme Griz atua como uma espécie de Lovecraft

dos engenhos e canaviais, na sua tentativa de apresentar contos de horror



aclimatados aos cenarios e costumes do Nordeste, o que endossaria a perspectiva de
existir uma literatura fantastica forjada na memoria e nos regionalismos de
Pernambuco, com uma necessaria distingdo ao que fora realizado por Gilberto Freyre:
na sua obra, a mimese da realidade é alicergcada na esfera do ficcional, partindo de
um movimento no qual a literatura surge como uma via para modalizar o registro
social. E sob essa premissa que o medo & inserido em um contexto empirico e literario,
dando continuidade a tradi¢do hibrida que amalgama folclore, registro jornalistico e
ficcdo como marcas estéticas que permanecem até a atualidade.

Os elos entre vida e obra e a repercusséo dessa simbiose nos relatos grizianos
alcancga outro registro no artigo de José Ronaldo Batista Luna, intitulado Fabulosa
Palmares: um lugar imaginario na ficcdo de Jayme Griz e Hermilo Borba Filho, que
visa a discutir a proeminéncia do espacgo nas obras dos autores. Para este artigo,
restringimo-nos apenas em destacar como Jayme Griz alicerga sua visao historico-
literaria da cidade. Ao enfoca-la sob um prisma que ultrapassa a mera percepgao
geografica, ele a tem como um ponto de partida para assimilar uma Palmares lendaria,
reelaborada em seus cultos, ritos e mitos para a criagao ficcional. Ela se consolida
como motivo tematico e define agcdes e acontecimentos, sendo este I6cus um espacgo
basilar para compreender a ambientagdo da qual decorre, em grande parte, a
construgéo do seu projeto ficcional. Luna descreve como a Palmares engendrada pelo
labor fabulativo do autor se apresenta, por um lado, repleta de engenhos de cana-de-
agucar e casas-grandes e, por outro, como uma cidade imaginaria, as voltas com
almas penadas e aparigdes. Ao ficcionalizar causos ouvidos na meninice e transfigurar
subjetivamente fatos vinculados a cidade, ele a recria sombria, noturna e lugubre,
onde os seus contos s&o situados e se manifesta o sobrenatural. (LUNA, 2017, p. 78).

Como consequéncia de um registro espacial que privilegia o mundo agucareiro,
nessa ambientagao foi diagramada uma especifica tipologia de abusdes e de visagens
que utilizam sitios, canaviais e terreiros para apari¢gdes fantasmaticas, a exemplo do
lobisomem que protagoniza o conto referenciado neste artigo. Esse matiz destoa do
espacgo ocupado pelo sobrenatural nas obras de Carneiro Vilela e Gilberto Freyre.
Esse, alias, lembra de conhecer “mais de uma histéria de assombracédo rural em que
o ponto escolhido pelo lobisomem ou pela alma penada para aparecer a gente rustica
com uma exatiddo matematica de lugar e de hora é uma porteira: alguma velha
porteira de engenho bangué” (FREYRE, 1956, p. 13). Convém, portanto, considerar

Palmares como uma cidade mitica, propicia aos voos imaginativos de Jayme Griz,



inserindo-se no ambito literario a partir da memdria, da cultura e da oralidade que
encontraram o fantastico como expressao artistica.
3 David Roas e a ameacga do fantastico a realidade
O fendémeno fantastico ndo pode ser
racionalizado: o inexplicavel se impbe a

nossa realidade, transformando-a.
David Roas

Feitas essas digressdes sobre os elementos fundantes do mito, destacadas
algumas de suas fungdes — a de contar, explicar e relatar —, e como eles migram do
seu universo originario para a literatura, detemo-nos em analisar O Lobishomem da
porteira velha, de Jayme Griz. Em dialogo ao que foi apresentado na fortuna critica da
obra do autor, a histéria se passa no Engenho Cafundo, rodeado de sitios, onde vive
o lobisomem. Com uma escolha lexical singular, o escritor recria a forma interiorana
de se expressar e, com recursos linguisticos, oferece ao leitor uma imersdo na
atmosfera fantasmagorica que rodeia o lugar. Essa visdo € evidenciada desde o inicio
do conto, quando o narrador informa estar o engenho imerso em espessa e vasta
mataria, encravado entre serras onde o vento zune dia e noite, sombrio e triste,
parecendo toca de malassombro (GRIZ, 1956, p. 6)3.

A tematizagdo da denuncia social surge com a mengado a escraviddo em
Cafundo, em situagdes em que a inferioridade dos negros escravizados é patenteada
nas relagdes com o senhor da casa-grande. A ma fama do engenho advém desde que
um padre, revoltado com as humilhagbes a que os negros eram submetidos,
denunciou a violéncia existente naquelas paragens e excomungou o lugar. As almas
dos negros comegam a viver um fado, penando nos ferros e chicote do feitor, como
no tempo dos vivos, dando abertura ao mecanismo que gira a chave do fantastico. O
castigo do senhor de engenho veio apos a excomunh&o, que amofinou, adoeceu,
amarelou e ganhou o mato, virando lobisomem. Essa situagcdo mudou quando a
catimbozeira Joana fez alguns exorcismos, livrando o engenho da ma-fama, e Coronel
Fulgéncio contratou Zé Valente e Chico Magro para trabalhar. Engragcados com as
mogas da vila, em noite chuvosa de sexta-feira, Zé Valente e Chico Magro vao para
Pau Pombo. Na volta, pegaram uma estrada de reputagdo duvidosa: dizia-se que um

3 Todas as citagdes e parafrases referentes a obra de Jayme Griz feitas neste artigo foram adaptadas de acordo com
0 Novo Acordo Ortografico Brasileiro.



ser aparecia em uma porteira velha, um bicho que ninguém sabia que forma tinha.
Eles encontraram um lobisomem, travaram um duelo com ele e foram bem-sucedidos
na luta apos a intercessao de Nossa Senhora. A repercussao da luta foi longeva entre
os habitantes da regio.

Consoante os aspectos ideoldgicos, econdmicos, sociais e culturais afetos a
tematica do relato, convém reconhecer que a analise dos novos sentidos portados
pelo mito na literatura carece de uma inflexdo prévia, condicionada por sua
capacidade de introduzir transformagdées ao registro primitivo, a ponto de ela
desarticular e, eventualmente, apagar o seu esquema original. Nesse sentido, é
possivel ater-se ao fato de que as modificacbes que permeiam a transfiguragao do
mito em tema literario derivam sempre do contexto em que ele esta imerso,
condicionado as antinomias e confluéncias do momento, respondendo ao espirito do
tempo de sua reelaboracdo. Com esses pressupostos solidificados, a interpretagao
do conto de Jayme Griz se reveste de contornos inéditos: o mito do lobisomem emerge
em uma realidade onde o animismo permeia as relacdes do homem com o espacgo
social, condigdo decisiva para sua acomodagdo no ambito do fantastico. E atento a
esse contexto que se busca identificar a construgdo do mito do lobisomem sob novos
designios, destacando como o conto expde uma ideia do sobrenatural definida pela
mentalidade da sociedade da Zona da Mata pernambucana em fins do século XIX.

O interesse pela literatura fantastica, traduzido em um consideravel corpus de
textos ficcionais, a partir de diversas areas do conhecimento e correntes teoricas,
suscitou David Roas a objetar que, via de regra, esses estudos se limitaram a aplicar
principios e métodos, restringindo seu campo de percepcéo. Ampliando a discussao
sobre o tema, em A ameaca do fantastico, ele conjectura sobre categorias definidoras
do género: a realidade, o impossivel, 0 medo e a linguagem. Com esses elementos,
€ especulada a relagao do fantastico com o real; a aproximag¢ao com o maravilhoso,
o realismo magico e o grotesco; os efeitos emocionais e psicoldgicos no receptor; e a
transgressao vinculada a linguagem, expressando o que seria inexprimivel. Neste
trabalho, a realidade, o impossivel e a linguagem sao citados sucintamente para, em
seguida, analisar as conexdes do medo com o relato griziano.

Roas aduz que, na estética, a realidade surge emoldurada como uma
composic¢ao de construtos tao ficcionais quanto a propria literatura, afirmacéo ilustrada
pelas narrativas pés-modernas, que rejeitam o contra-mimético e se manifestam como

entidades autossuficientes, prescindindo da outorga do mundo exterior para existir.



Por seu turno, a ideia do impossivel, como o que nao pode ser ou que nao pode
acontecer, com frequéncia definida a partir do confronto com o real, seria lacunosa,
uma vez que depende daquilo que o homem considera o real. Afinal, ainda que no
fantastico os fendbmenos se desenvolvam em um mundo como 0 nosso, eles sao
idealizados como modelos culturais, sobrepostos ao que é indecifravel. E a linguagem,
recurso subversivo no aspecto tematico e na dimenséo linguistica, tenta, por meio da
palavra, representar o impossivel. Mesmo que n&o haja uma linguagem fantastica, &
na transgresséo estabelecida nos ambitos seméntico e formal que ela se consolida
como uma marca distintiva do género (ROAS, 2014, p. 86, 89, 179).

Nesse sentido, tal perspectiva toma forma quando se nota que, a medida que
ela, a linguagem, ndo consegue explicar todos os elementos suscitados no texto,
narrador, personagem e leitor se veem assombrados por elementos que, a despeito
de ndo serem cotidianos, espantam e irrompem a nogao que se tem, na diegese e no
mundo extradiegético, acerca da realidade. Isso pode ser explicado a partir ndo s6 da
emulagdo comum as narrativas, mas também porque a linguagem, via de regra, tem
dificuldades para mensurar elementos que a pdem em xeque. E dessa convivéncia
conflituosa entre o real e o impossivel que o fantastico se constréi, posto que essa se
estabelece a partir da concepgao de real que lida com os personagens e com 0s
leitores. Baseado no fato de que o impossivel € algo inconcebivel, inexplicavel, o
fantastico se ancora na transgresséo a esses elementos, que nem a propria linguagem
consegue, primorosamente, delinear com clareza (ROAS, 2014, p. 165).

Ao passo em que, para convencer o leitor, o narrador fantastico transfere o
mundo real ao texto em sua mais absoluta cotidianidade, um mundo extremamente
conhecido, alguns tragos do relato griziano podem ser percebidos a luz dessa égide.
Isso pode ser elucidado, por exemplo, frente a perspectiva suscitada pelo inicio da
narrativa, quando, para reverter a maledicéncia inerente ao engenho, recorreu-se a
ajuda de preta Joana, uma catimbozeira, que, a pedido do coronel, retirou de Cafundé
todos os seus malassombros, sendo essa a primeira marca do fantastico que, em
prolepse, apresenta uma das origens do insélito em Cafundd, memorando seu carater

sobrenatural. A saber:

O Cel. Fulgéncio andava entdo muito contente com a nova fase que
atravessava seu engenho malassombrado. Nunca vira ele tanta gente
pedindo servigo ali. A coisa era mesmo de admirar! Essa transformacéo fora
obra de preta Joana, de Pau Pombo. Catimbozeira de fama, a preta Joana, a



pedido do coronel, com ajuda de estranhos exorcismos, havia, de vez,
limpado Cafundo de seus fantasmas, de suas abusdes. (GRIZ, 1956, p. 22).

Apraz asseverar que, para Roas, a visdo dos tedricos acerca do fantastico
parece limitada ou pouco assertiva. Afinal, para Todorov, a guisa de uma visao
estruturalista e imanentista, ele é essa categoria evanescente que se definiria pela
percepgdo ambigua que o leitor implicito tem dos acontecimentos relatados e que
esse compartilha com o narrador ou com algum dos personagens. Em contrapartida,
a partir do momento em que o fendmeno fantastico ndo pode ser racionalizado, o
inexplicavel se impde & nossa realidade, transtornando-a. E dai que sobrevém o
elemento que, para o escritor, insurge-se como imprescindivel: a transgressao. Ela,
por sua vez, s6 pode ser produzida em narrativas ambientadas em nosso mundo,
narrativas que constroem imagéticas semelhantes as nossas, para que a chave do
fantastico possa ser girada. Por ser uma inexoravel ameaga a vida humana, o
fantastico deve sempre ser entendido como excegédo, contraria ao que se considera
aceitavel pelas leis que regem o mundo dos humanos. (ROAS, 2014, p. 41-43). Isso
pode ser visto no momento em que, para dar vazao a historia, o narrador de O
Lobishomem da Porteira Velha ambienta o conto em um lugar rente ao nosso, com
caracteristicas tdo aproximadas que parecem familiares, corriqueiras, como se pode

ver no inicio do conto:

O engenho de cafundé ainda hoje € conhecido em todo aqueles velhos sitios
que o cercam, como mundo de abusao, terra de lobisomem, toca de
malassombro. Cafundé mete mesmo medo a gente. Perdido em meio de
espessa e vasta mataria, encravando entre serras onde o vento zune noite e
dia, sombrio e triste, aquilo s6 parece mesmo toca de malassombro. (GRIZ,
1956, p. 21, grifo nosso).

Na medida em que o engenho vai sendo ambientado e referéncias insdlitas
construidas, a escolha da locugdo adverbial “ainda hoje”, por exemplo, pode ser
analisada, pois ela da uma ideia ndo s6 da atualizagado temporal, mas de veracidade,
como se essa nao fosse uma historia meramente ficcional a ser contada, mas real,
atual e que pode ser visada hodiernamente. Ainda que a vacilacdo ndo possa ser
aceita como o unico elemento definidor do fantastico como propunha Todorov, Roas
traz a baila que a impossibilidade de explicacdo melhor se encaixa nesse aparato
conceituador. Isso porque, no momento em que um evento ocorre, rompendo as

convengdes de aceitagao por este mundo postuladas, esse ndo pode ser explicado



de forma razoavel. E o caso de o leitor ser, desde o inicio do conto, apresentado a um
evento e a uma ambientacdo que, a despeito de estar proxima, tem um viés
sobrenatural em constante dialogo, transgredindo o conceito de realidade. (ROAS,
2014, p. 43).

Por mais que o senso comum trate acerca do que é realidade, o texto fantastico,
de algum modo, obriga o leitor a questionar a convengédo que ele tem acerca dela,
como se as bases que sustentassem o dito aceitavel ndo fossem mais tao solidas. Por
exemplo, a descricdo do lobisomem, no conto de Jayme Griz, ndo coaduna em nada
com o que o corpo social conhece como realidade. Tal caracterizagdo, tdo logo, n&o
é pautada na realidade, pois essa figura ndo é real: ela é inexplicavel. E nesse
momento que o leitor se descobre completamente desprovido de sentido, imerso em
um mundo que o leva a constatagdo da sua insignificancia diante do que nao
consegue explicar satisfatoriamente a si mesmo. Isso pode ser elucidado com o
momento em que, a luz do desespero, os dois corumbas lutam assiduamente com o
lobisomem da porteira velha, embora n&o saibam, alias, que forma ele tem, ou se essa
figura pode ser explicada pelas leis que regem o mundo metafisico. O indizivel, nesse
momento, reveste-se de forga e de forma, atingindo-lhes com uma luta que n&o se
pode pautar, nem de longe, nos vieses da realidade, quando narrador e personagens

se defrontam com o absolutamente inexplicavel, inexprimivel, impossivel:

Ja a esse tempo, o bicho estava abre-n&do-abre a velha cancela. Arrepiados
da cabeca aos pés, atiraram-se os corumbas ao bicho que, ja tendo forgado
a porteira, se botara para eles, como um cédo danado! E travou-se, entao,
estranha luta. Fixar o bicho para ver bem o que era, impossivel: o monstro
era ora um porco, ora um cachorro, ora um bezerro de olhos de fogo.
(GRIZ, 1956, p. 25, grifo nosso).

Ainda nesse viés, David Roas propde que o texto fantastico € aquele que
oferece uma tematica tendente a pér em duvida nossa percepc¢ao do real. Isso se da
pois, para o seu devido funcionamento, a ambientacdo deve ser sempre crivel,
aproximada a realidade do leitor que, senhor da sua credulidade, acredita que o
choque de irrupcao o qual o “assaltou” destréi as bases do que, durante muito tempo,
ele viu como aceitavel e possivel. Isso faz com que o fantastico se afaste da viséo de
Todorov de que ele seria um género literario, aproximando-se de um modo literario,

porque os textos ndo sao fantasticos em funcao de fazerem parte de uma construgéo



historiografica restrita, mas um modo literario passivel a ser introduzido em diversos
textos, inclusive contemporaneos. (ROAS, 2014, p. 133).

Afunilando esse preceito, a amplitude da leitura todoroviana n&o se esgota
nesses enfoques, deixando margem para destacar os critérios adotados para
conceituar o fantastico e como eles dialogam com a representagdo do mito do
lobisomem no conto griziano. A luz de uma realidade em que a ideia de real e do irreal
€ rasurada pela existéncia do possivel e do impossivel, para o critico bulgaro, o
fantastico seria a imersao de personagem e leitor em um mundo exatamente como o
nosso, no qual se produz um acontecimento inexplicavel pelas suas leis. Ao percebé-
lo, deve-se escolher se o fendmeno € uma ilus&o dos sentidos, produto da imaginacgao,
levando a crer que as leis do mundo continuam a ser o que sao; ou se ele realmente
aconteceu, situagdo em que essa realidade seria regida por leis desconhecidas. Ao
escolher uma ou outra resposta, deixa-se o fantastico para migrar no estranho ou no
maravilhoso. (TODOROV, 1975, p. 37).

Em oposicéo a isso, dado que talvez afirmar o fantastico como género possa
limita-lo, Roas acredita que ele esta inscrito permanentemente na realidade, pois a
verossimilhangca ndo é um simples acessorio estilistico para o texto fantastico, mas
algo que se é exigido para o necessario desenvolvimento da narrativa. Afinal, o passo
que se precisa dar para reconhecer que um texto se insere no viés do fantastico é a
sua relagao conflituosa com a realidade empirica, porque ele tenta justamente romper
isso. E por isso que o narrador tenta construir um mundo que seja o mais semelhante
possivel do mundo do leitor. Por ultrapassar o nosso quadro de referéncia, o fantastico
€ a expressao do inominavel, porque a conotacao substitui, em muito, a denotagao. O
essencial ndo é a vacilagdo, como diz Todorov, mas o conflito abrupto e inexplicavel,
indizivel, entre o real objetivo e o impossivel (ROAS, 2014, p. 89), o que fica claro, na
narrativa griziana, quando a incerteza quanto a descrigdo do animal atras da porteira
passeia pela narrativa, fazendo com que as leis que regem este mundo sejam testadas

e, ainda, questionadas, como em:

Era um bicho que ninguém sabia bem que forma tinha. Parecia um porco.
Parecia um cachorro grande. Parecia um bezerro. Roncava. Gania. Berrava.
As vezes gemia como gente.

Jodo Roberto viu esse bicho, uma noite, e amanheceu lesando no engenho.
Ficou maluco. Joaquim Menino também viu, perdeu a fala para toda a vida.
Zé de Ana topou com ele e, de medo, ficou cego. (GRIZ, 1956, p. 24)



Conceituadas essas categorias relacionadas as formas que a realidade é
ameagada pelo fantastico a partir da linguagem e dos registros que o conectam com
a realidade, ha consenso entre os tedricos de que, no fantastico, o medo ameaca e
pde a prova a estabilidade do nosso mundo, como diz H. P. Lovecraft, ao argumentar
que o critério balizador do género ndo esta centrado na obra e, sim, na experiéncia
particular do leitor com esse sentimento. Cabe ao escritor engendrar uma atmosfera
que cause medo, ainda que seja apenas uma inquietude — reagao do leitor diante do
risco de o sobrenatural irromper na vida —, induzindo a duvida sobre se o irreal €, de
fato, o proprio real. Essa transgressao, que provoca estranhamento em relagao a
percepcado que temos do mundo, faz com que concebamos a realidade como uma
entidade indecifravel, para a qual ndo ha visdes e explicagdes univocas; além de
subjetiva, € plural, deixando em suspenso 0 que se conhece como possivel,
impossivel, normal e anormal (ROAS, 2014, p. 133).

Com vistas a definir como o medo se presentifica narrativamente, o critico
cataldo o distingue em dois tipos: o fisico ou emocional, vinculado a ameaga fisica e
a morte, efeito compartilhado pela maioria dos relatos, quando o medo é gerado por
meios naturais. Ele seria uma impressao experimentada pelo personagem, transmitida
emocionalmente ao leitor, resultante do que ocorre no nivel mais superficial da
narrativa: o da agéo. Outra vertente € assumida pelo medo metafisico ou intelectual,
que alcanga o fantastico na acepgéo lata do termo, em todas as suas variantes,
envolvendo diretamente o leitor, produzido quando nossas convicgdes sobre o real
deixam de funcionar, extinguindo-se as bases onde se assentava o que era familiar
no mundo (ROAS, 2014, p. 155). A essa concepgéao reportamos o encontro de Zé
Valente e Chico Magro com o lobisomem.

Antes de mencionar o momento em que os personagens se defrontam com a
aparicao, € licito lembrar que a inquietude perpassa a narrativa desde o inicio, quando
0 acesso do leitor ao passado do engenho adensa sua sensagao de medo. O narrador
informa que aquela era terra de abusao, cita as condi¢des climaticas propicias ao
terror, o temor dos habitantes ao passar perto do engenho, a excomunhao do padre,
o sofrimento das almas penadas dos negros, além da transformagdo do dono em
lobisomem. Duas questdes assomam desses indicios textuais: primeira, até esse
momento do relato, apenas o leitor tem conhecimento das ocorréncias que vao
questionar suas convicgdes sobre o mundo. E, segunda, os fenbmenos descritos

preludiam o fantasmatico prestes a irromper na diegese e na realidade que modela a



existéncia desse mesmo leitor, transgredindo sua visdo de racionalidade pelo
contraste entre o real e o irreal.

ApoOs descrever esses acontecimentos do passado, o narrador detalha as
perturbagdes que se abatem sobre Zé Valente e Chico Magro antes e durante a luta
com a abuséo. O leitor os acompanha a distancia, identificado com a inquietacado que
os deixa calados e soturnos, sentindo o vento frio e calafrios que os estremeciam dos
pés a cabega. Habitando um mundo familiar em vias de ser aniquilado pela
insurgéncia do insdlito, neles o0 medo se materializa. A angustia pelo encontro com o
desconhecido se dissipa quando surge o lobisomem, repelindo pauladas e cacetadas

como se fosse invencivel, o que fica claro neste momento da narrativa:

Os corumbas, tomados pelo imenso pavor pelo que viam e sentiam, ndo
davam tréguas ao bicho. Eram cacetadas tremendas, mas tudo em vao. Uma
s6 paulada, com quase meia hora de luta, ndo tinha ainda atingido a fera. E
a luta prosseguia, sem tréguas, desigual, medonha, apavorante! Nesta altura,
Chico Magro e Zé Valente viram entao que estavam perdidos. Estavam de
testa com o lobisomem da porteira velha! (GRIZ, 1956, p. 25)

O desfecho da luta, a principio fatal para os personagens, é inusual: ao invocar
a protecado de Nossa Senhora, o bicho some. Desse sumario narrativo fica sugerido
um percurso definidor do fantastico: ele deve inserir, personagem e leitor, “inicialmente
dentro dos limites do mundo que conhecemos, do mundo que (digamos assim)
controlamos, para logo rompé-lo com um fendmeno que altera a maneira natural e
habitual como as coisas ocorrem nesse espago cotidiano” (ROAS, 2014, p. 138).

Por conseguinte, o medo ndo atinge apenas os personagens para alcangar a
eficacia do fantastico. O género depende das condi¢des criadas narrativamente para
que o leitor seja assaltado por um fenémeno que transtornara sua realidade, fazendo-
o perder as certezas que sedimentam sua ideia do real. Esse dialogo com o0 mundo
exterior € um dos aspectos mais originais na abordagem de David Roas, que passa a
contemplar a recepgéo e o contexto como referentes para aferir o rendimento estético
de uma obra literaria. E essencial que haja uma projecéo da diegese em direcdo ao
mundo do leitor, exigindo sua cooperagdo e envolvimento no universo narrado, sem o
qual o principio que rege o fantastico se torna vazio (ROAS, 2014, p. 96)

E da impossibilidade de explicar um acontecimento, o qual néo se circunscreve
no aceitavel, que surge o medo, porque nés precisamos estreitar a realidade, delimitar

nosso mundo para poder funcionar dentro dele, sendo essa uma caracteristica



fundamental do fantastico. E o fantastico s6 da medo porque, em uma atmosfera
opressiva, mesmo que esse medo nao esteja ligado a questéo fisica, € natural que
quem nela esteja inserido se sinta apreensivo, como uma espécie de impresséo
negativa e ameagadora. Isso se justifica porque, ao passo que, no comego, o texto
fantastico nos coloca em uma atmosfera proxima ao mundo que acreditamos
controlar, ele, de subito, retira essas certezas, deixando-nos ndo s6é com um
guestionamento, mas também sem as bases tao solidas que pareciamos ter como
dominio claro. As regularidades tranquilizadoras do leitor, do personagem e do
narrador ndo mais existem. (ROAS, 2014, p. 138)

Essa atmosfera imbuida pelo medo dialoga com o texto griziano ao passo em
que os dois corumbas, no instante em que se deparam com a fera, tém as bases que
sustentam a sua realidade assaltadas, quando a impossibilidade de descrever e de
explicar o ser atras da porteira se faz presente em seu trajeto, pois, a luz da narrativa,
“qualquer coisa Ihe passou também pelo corpo. Um estranho calafrio fé-lo estremecer
da porteira, numa atitude de assombro” (GRIZ, 1956, p. 24), referindo-se ao terror
sentido por Chico. Contudo esse sentimento ndo é partilhado somente entre os dois
personagens, mas se ramifica também ao leitor, que, cumplice do que propde a
narrativa, vé-se surpreendido pelo fendmeno insdlito, pois, “esse medo, embora
costume se manifestar nas personagens, envolve diretamente o leitor (ou o
espectador), ao se perceber que as nossas condigbes sobre o real deixaram de
funcionar” (ROAS, 2014, p. 155).

Ainda no sentido da importancia auferida por Roas em seus estudos, toma
forma a perspectiva da distingdo por ele apresentada entre o texto fantastico e o
elemento grotesco, que a nos interessa particularizar. Por um lado, a guisa do que
propde o autor, ndo se trata, de modo aleatério, de simplesmente introduzir um
elemento impossivel, a que chamamos de sobrenatural, em um mundo parecido com
0 NOSSO, Mas provocar, com essa inser¢ao, o escandalo racional do receptor diante
da possibilidade de que suas convicgdes sobre a realidade deixem de funcionar, de
fazer sentido, de se sustentar, porque o ato fantastico ndo pode ser entendido,
explicado, racionalizado. Por conta disso, o medo surge como uma tradugdo de
sentimentos de quem se depara com esse fenbmeno, porque uma ameaga € gerada,
acarretando a inquietude, que, aqui, assumimos como elemento assustador, gerador

do medo como caracteristica necessaria ao fantastico. (ROAS, 2014, p. 190).



Por outro lado, o grotesco, a sua maneira, € uma categoria estética baseada
na combinagdo do humoristico com o terrivel, entendido, a partir de um viés mais
amplo, como monstruoso, aterrorizante, macabro e até escatoldgico. E a partir dessa
imbricacdo entre o elemento de carater jocoso com o viés do medo que se baseia
essa ideia. Afinal, seu objetivo essencial € proporcionar ao receptor uma imagem
distorcida da realidade. Esse efeito duplo, isto €, a mistura entre o cémico e o terrivel,
define e exemplifica o fendmeno, portanto, do grotesco. (ROAS, 2014, p. 191).

Imbricando esse viés bifurcado ao conto em discussao, perscruta-se como o
lobisomem, que poderia ser um elemento grotesco por sua caracteristica fisica
disforme, pois o monstro era ora um porco, ora um cachorro, ora um bezerro de olhos
de fogo (GRIZ, 1956, p. 25), ndo tem nada de engragado, faltando-lhe o componente
satirico do riso, do humor, o que o impede de ser assim conceituado. Mesmo que essa
ideia de coadunar elementos e caracteristicas distintas em um mesmo corpo seja uma
das marcas do grotesco, a fera ndo sucumbe a perspectiva de gerar asco ou nojo por
exemplo, vieses imprescindiveis a esse estilo, sendo insuficiente para enquadra-la
como tal. Diferentemente disso, o lobisomem da porteira velha é visto como um ser
que gera medo, asseverando o carater assustador que ele carrega consigo, pois:

O que estava ali por tras da velha cancela, ndo sabiam bem o que era, mas
nao tinham mais nenhuma duvida, la estava uma coisa estranha que se
mexia, e, ja agora, abalava a porteira como se quisesse passar para o lado
em que se achavam, cheios de espanto, os dois corumbas. [...] Se fosse

mesmo o tal bicho da porteira velha, era tratar logo de correr, enquanto era
tempo. (GRIZ, 1956, p. 25).

Desse modo, a perspectiva do grotesco ndo pode ser aplicada a obra de Griz,
uma vez que ele ndo quer causar humor, pois, desde o prefacio, chama a atencao
para o livro ser lido, preferencialmente, a noite, um apanagio que da sustentaculo a
ideia de construgao de uma atmosfera estranha, assombrosa e, portanto, passivel de
se temer; e ndo de se rir com ela. Afinal, ao passo que opta por nao delinear elementos
cdmicos associados a sua escrita sombria, o autor palmarense vai se afastando, cada
vez mais, da ideia do grotesco amparada historicamente, que tenta construir o mundo
a luz de um viés caricatural, por vezes satirico, em uma égide n&o so6 hiperbdlica, mas
(e sobretudo) deformada da realidade objetiva do mundo que nos cerca.

Afiguradas essas categorias e conceitos, ganha sentido a perspectiva de Roas
que é contraria a hesitagédo exigida por Todorov como elemento que outrora ganhou

corpo como critério exclusivo para a plasmacado do fantastico. Como tentamos



demonstrar, essa divergéncia ficou amplificada no conto O lobishomem da porteira
velha, quando foram aludidas as particularidades sociais, espaciais e temporais que
ele mimetiza. Ao fim e ao cabo, elas determinam a insurgéncia do sobrenatural. A
civilizagdo do agucar em Pernambuco, a escraviddo que |lhe dava sustentacéo
econdbmica, o sincretismo religioso, a miscigenada cultura da Zona da Mata, os
costumes e formas de vidas nos engenhos, o misticismo no ordenamento social, todos
conjugados ao poder detido pelo homem branco sdo algumas a serem consideradas.
Somente uma sociedade estruturada pelo dinamismo de um ethos tao singular daria
margem para a apari¢gao de lendas, mitos autdctones, crendices misticas e crengas

em visagens punidas pelo homem com a lei de Deus.

Consideragoes finais

Entre os objetivos deste artigo, buscou-se definir um arcabougo investigativo
referente ao mito e a sua percepgao como categoria analitica no conto O lobishomem
da porteira velha, de Jayme Griz. Percebido como um recurso que perpassa povos €
culturas, ele foi revisto em nossa leitura por ser onipresente em varios agrupamentos
sociais, ressignificado sempre de acordo com o contexto em que esta imerso. Com a
capacidade de revelar, explicar e contar faces do mundo, em decorréncia de refletir
costumes e manifestacdes culturais, no ambito literario, ele assume essas mesmas
fungbes, expressando novas oticas da realidade transfiguradas pela linguagem.

Esse fenbmeno foi atualizado em nossa analise sob o prisma da proposi¢céo
apresentada por David Roas, o qual revelou o alcance e os limites de suas teorizagoes
em relacdo a narrativa griziana. Os critérios adotados para situar a representagao do
lobisomem, calcados nessa vertente critica, foram: a permanéncia do mito e da
religidqo para a manutengcdo do género na modernidade, a hesitagdo, os nucleos
tematicos comuns, o medo, a recepgéo e os elementos externos, configurados como
recursos que auxiliam na construgédo do efeito que distingue o fantastico. O mito do
lobisomem, por portar caracteristicas peculiares no Nordeste, pelas supersti¢des,
derivadas de maldi¢ao familiar, e por intermédio de doencgas, encontrou, nas veredas
tracadas pela contistica griziana, o horror e o sobrenatural sob novos formatos,
conjugados ao folclore, ao misticismo, ao sincretismo religioso e aos mitos autéctones
da regido. A percepgao de que a licantropia assimilou multiplas dimensodes, entre as

quais se destacam aquelas vinculadas aos costumes e as formas de vida que



margeavam os engenhos e canaviais da Zona da Mata, permitiu acondiciona-la no

escopo em que se mostra uma especifica modalidade do fantastico em Pernambuco.
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engenho Cafundo ainda hoje ¢ conhecido em fo-
dos aqucles velhos sitios que o cercam, como
mundo de abusio, lerra de lobishomem, toca de
malassombrado.

Cafundd mele mesmo meédo a gente.  Perdido
em meio de espéssa e vasla malaria, encravado entre serras
onde o venlo zune noite e dia, sombrio e triste, aquilo sé pa-
rece mesmo ltoca de malassombrado.

As historias que se contam désse engenho siao de arre-
piar. Dizem os anligos que, no tempo da escravidio, negro
ali sofreu mais que Nosso Senhor na cruz! Por qualquer as-
neira: negro no couro, negro esmagado na moenda, negro
queimado na fornalha, negro cozinhado no mel quente, negro
enterrado vivo pelas estradas!

Um horror ouvir contar!

Um dia, contam, o engenho foi excomungado por um
padre que, por la passando clamou, revoltado, contra as atro-
cidades imposlas aos pobres negros, pelo seu cruel senhor.
Désse padre, dai por diante, ninguém mais ouviu falar... I
desde ésse tempo, escureceu em Cafundo, as almas dos negros
trucidados comecam a correr o fado, penando, gemendo, cho-
rando, nos ferros e no chicote do Feitor, acima e abaixo, co-
mo no tempo de vivos. ,

Dizem que depois da excomunhio do eng > do de-
saparecimento do padre, o senhor dos negros
empobreceu, amofinou, adoeceu e, 1a um dia, dep
padecer, amarelo, inchado, cabeludo como um .
do e dando popas como se fosse um cavalo, g
Desapareceu. Virou lobishomem.

Verdade ou mentira, o certo é que por tudo
la désse engenho, muila gente cortava volta
A T
‘ 0 em ou U
nho, por isso, vivia sempre sujo, feio, triste, ¢ '
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Era no verio. O sol, impiedosamente, dizimava o se
tio. Os serlanejos, batidos pela soalheira, rasgados, fam
sedentos, desciam para a zona da mata, para o brejo, em *.

ca de pdo e agua.
Manha de sol no engenho Cafundé. No terraco da casa-
grande, o Cel. Fulgéncio ajusta preco e trabalho com dais

retirantes:
.

— Como se chamam?

— 7¢é Valente e Chico Magro.

— Que sabem fazer?

— Um pouco de tudo, coroné; s6 nio se sabe € B
gente e tocar no alheio! .

— Servem. .

E os corumbas ficaram. I

No outro dia, pela madrugada, quando o buzio do eng
nho roncou, chamando o pessoal para o trabalho, ja os rel
rantes estavam pegados, como duas feras, num rojdo danac
na rocagem dum capio. ',‘

E ninguém com éles competia em tal mister! B

Os dias correram. Ao engenho afluiram mais alguns
. balhadores. Quase todos retirantes. A pasmaceira
i quase desapareceu. Havia agora, em Cafundé, o que

, o tempo nio se via: vai-e-vem, agitacio, trabalho inte
Qmseniosefalavamaisemahusﬁes,em ' b

Mas mesmy i . .
Sy deo cxun, quando escurecia, ninguém

¥
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sombrado. Cafundo ja ndo era mais aquéle mundo despreza-
do e triste de tempos atras.

Milagres da preta Joana!

Z¢ Valente e Chico Magro, por &e tempo, ja estavam
senhores de tudo o que se dizia de und6. De suas histo-
rias arrepiantes de almas penadas, andando de noite pelas es-
tradas, seus lobishomens, suas abusdes, etc. Mogos e fortes,
acostumados, no sertio longinquo, com as grandes caminha-
das. de noite e de dia, pelos lugares mais ermos e esquisitos,
habituados com o urro das oncas no alto das serras, identifi-
cados, finalmente, com todas as calamidades proprias de seu
meio, eram, por isso, desassombrados de tudo, apesar de acre-
ditarem na existéncia de lodas essas coisas estranhas e esqui-
sitas que toda a gente das brenhas respeila e teme, desde o
berco, por instinto.

Os dois corumbas, apesar da proibi¢io do coronel, que
nio queria que saisse ninguém, de noite, do engenho, durante
a semana, fosse para Pau Pombo ou oulro qualquer lugar, e
do que ja tinha acontecido, conforme contavam, a algumas

pessoas que haviam dado para andar fora de horas no enge- ol
nho, passaram, também, quase toda noite, a dar um salhg . " |
em Pau Pombo, para namorar as meninas do Pastoril da

ta Joana. Saiam ao anoitecer e, la chegando, ficava
trés horas da madrugada do dia seguinte. De la
pois dos carinhos das meninas e da béncio da p
las estradas érmas, sozinhos, sonolentos. E de
tavam éles agarrados ao servigo, dgeis, fortes, tr
colas e relembrando as caricias gostosas das men
Pombo.

AR e,
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Era um bicho que ninguém sabia bem que forma tinha,
Parecia um porco. Parecia um cachorro grande. Parecia um
bezerro. Roncava. Gania. Berrava. As vézes gemia como
genle. ..

Joio Roberto viu ésse bicho, uma noite, e amanheceu le-
sando no engenho. Ficou maluco. Joaquim Menino também
viu, perdeu a fala para toda a vida. Zé de Ana topou com
¢le e, de médo, ficou cego. Misericordia! Nem ¢ bom contar o
reslo!

Trés horas da madrugada. Chuviscava. Um vento frio,
arrepiante, balancava o mato molhado. Zé Valente e Chico
Magro, calados, soturnos, la vinham de Pau Pombo. Pela es-
trada velha cra um sallo. Com pouco mais estariam em Ca-
fundé. Dentro de pouco tempo alcancaram o cercado do en-
genho. Velhas cércas de embiriba que o mato quase ja co-
bria. Andaram mais. Li adianle surgiu o copado da velha
gameleira. Depois descobriu-se toda ela, frondosa e sombria.
Junto a gameleira, a velha porteira malassombrada. Um ar-
repio passou peélo corpo de Zé¢ Valente. Chico Magro perce-
beu o brusco estremeco do companheiro ¢ perguntou, zom-
bando, se eslava com médo. Zé Valente disse que nio era
médo, ndo, mas lhe parecia que por Iras da porteira b
qualquer coisa que se mexia. Um bicho parecido com
porco grande. E achava bom parar para ver bem o que era.

Pararam. A chuvinha continuava. Siléncio. Sol
Chico espiou para a porteira. Qualquer coisa lhe passou t
bém pelo corpo. Um estranho calafrio fé-lo estre
cabeca aos pés. Continuaram parados, silenciosos,
porteira, numa atitude de assombro. O que e
trés da velha cancela, nio sabiam bem o que |

1 mais nenhuma duvi 1a s
Qe se mexia, e, ji da, 1d estava
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entio uma abusio das tais de que no engenho tanto se fala-
va? Se fosse mesmo o tal bicho da porteira velha, era tratar
logo de correr, enquanto era tempo. Voltar para Pau Pom-
bo. Mas era o diabo a vergonha da carreira. A mangagdo,
depois, no engenho! E a ordem do coronel para ndo sair nin-
guém, de noite, do engenho, desrespeitada... Qual! Nio vol-
tariam. Que diabo de covardia era aquela! Eram dois homens,
fosse la o que fosse, era preciso enfrentar. E assim aconte-
ceu. Fizeram-se de forles e, cacéte a mao, partiram para a
porleira.

Ji a ésse tempo o bicho eslava abre-nio-abre a velha can-
cela. Arrepiados da cabeca aos pés, atiraram-se os corumbas
a0 bicho que, ja tendo for¢ado a porteira, se botara para éles,
como um cao danado! E travou-se, entio, estranha luta. Fi-
xar o bicho para ver bem o que era, impossivel: o monstro
ora era um porco, ora um cachorro, ora um bezerro de olhos
de fogo, ora se sumia para logo vollar ao combate, mais fe-
roz ainda. Os corumbas, tomados de imenso pavor pelo que
viam e sentiam, niao davam tréguas ao bicho. Eram caceta-
das tremendas, mas tudo em vio. Uma so paulada, com qua-
se meia hora de luta, nio tinha ainda atingido a fera. E a
lula prosseguia, sem (réguas, desigual, medonha, apavorante!
Nesta altura, Chico Magro e Zé Valente viram entdo que es-
tavam perdidos. Estavam de testa com o lobishomem da por-
teira velha! Lobishomem niio corre de cacéle nem de bala.

S6 arma branca bota lal monstro pa:: eog:;. E éles nj::
dispunham, no momento, senio de cacéte. vam sem jei
to. O bicho bebia mesmo o sangue déles. .. Foi qu?ndo Zé
Valente, no horror da luta, teve uma idéia salvadora: largou
um grito enorm: angistia ¢ desespéro, grito que ecoou
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E era preciso correr, correr, correr mais, cor " "
pois que opbicho ai vinha oulra vez. E éles COl‘rhmm .
vam, caiam, gemiam, e corriam, corriam sempre, ., pula-

* ¥ *

Grande alvoroco no engenho (;afundé. Que foi que acon-
teceu, minha gente? Ora o que foi que aconteceu! Aconteceu
o que tinha de aconlecer: Z¢é Valenle, caido, téso, morto, na
bagaceira. Chico Magro, aluado, sem fala, andando,
do, a-toa, pelo engenho, cai aqui, cai acola, gemendo, penan-
do, coitado, sem jeito p'ra éle.

Chico, assim penando, desapareceu do engenho. Nin-
guém mais o viu nem fteve noticia déle.

Oito dias depois de tao Iristes acontecimentos, os urubus

devoravam um corpo humano no Sitio das Corujas, do enge-
nho malassombrado.

* * *

Cafundé desta vez ficou deserto. O coronel Fulgér o
correu doido. E o engenho cobriu-se de mato, até hoje.
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