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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar como os elementos visuais presentes nos posteres de
filmes sul-coreanos do género terror identificam o género, analisando a linguagem gréfica e
identificando padrdes. O estudo exploratorio utiliza métodos mistos de pesquisa e aborda a
popularizagdo das produgdes audiovisuais sul-coreanas, com uma contextualizac¢do historica que
antecede o surgimento dos K-dramas, um breve apanhado sobre e o género cinematografico
terror ¢ o K-horror, bem como a exposicdo dos elementos que caracterizam um poster ¢ da
linguagem visual que fazem parte de sua composicao. Através da coleta de dados realizada por
meio de um levantamento de pdsteres de terror disponibilizados pelo IMDB, e da aplicacao de
um questionario online, identificou-se o género cinematografico atribuido pelo publico aos
posteres analisados. Indicando que os posteres desempenham um papel de influéncia na
identificacdo do género, através de codigos visuais recorrentes, como paleta de cores
semelhantes, tipografia expressiva e composi¢cdes que remetem ao suspense € a violéncia.
Demonstrando que a linguagem visual presente nas pecas seguem padrdes visuais que reforcam a

atmosfera do género e influenciam a recepc¢ao do publico.

Palavras-chave: Posteres de filmes; linguagem visual, K- horror.



ABSTRACT

This research aims to analyze how the visual elements present in the posters of South Korean
horror movies identify the genre, analyzing the graphic language and identifying patterns. The
exploratory study uses mixed research methods and addresses the popularization of South
Korean audiovisual productions, with a historical contextualization that precedes the emergence
of K-dramas, a brief overview of the horror film genre and K-horror, as well as the exposure of
the elements that characterize a poster and the visual language that are part of its composition.
Through the collection of data carried out through a survey of horror posters available in IMDB,
and the application of an online questionnaire, the film genre attributed by the public to the
posters analyzed was identified. Indicating that the posters have an influence in the identification
of the genre, through recurring visual codes, such as similar color palettes, expressive
typography and compositions that refer to suspense and violence. Demonstrating that the visual
language present in the pieces follows visual patterns that reinforce the atmosphere of the genre

and influence the reception of the public.

Keywords: Movie posters; visual language, K-horror.
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1. INTRODUCAO

O dorama surgiu no Japao na década de 1950, juntamente com a introdug¢do da televisao
no pais. A primeira produgdo exibida foi "Sano no Fue” (A flauta na passagem da montanha),
transmitida em 1953, na NHK, canal de tv japonés (Neves JR., 1998 apud Carlos, 2012). O
termo “dorama” deriva da pronuncia japonesa da palavra “drama” que a depender de seu pais de
origem pode sofrer algumas variagdes semanticas que acrescentam a inicial do pais de producdo
ao termo “drama”. Por exemplo, “J-drama” faz referéncia aos dramas japoneses, “K-dramas” as
produgdes coreanas, e “C-dramas” aos chineses.

Em entrevista para Martel, BJ song afirma que os dramas corenos tem como plano de
fundo das historia os valores asidticos, ou seja, a mentalidade da sociedade coreana que ¢
centrada na familia e possui valores conficionistas, ndo tanto como religido, mas como cultura,
ele também resalta como caracteristica importante nos dramas elementos como a comedia e
temas da vida cotidiana que passam realismo para as produgdes, ¢ afirma poderem abordar de
temas que vao da infidelidade a prostituigdo. Outro critério essencial ¢ a beleza dos atores,
sobretudo a dos rapazes, ressalta o entrevistado que justifica esse aspecto pela grande parte do
publico ser feminina. (Matel, 2012). Em uma entrevista para O POVO, Jimmy Park apresentou
algumas caracteristicas presentes nos K-dramas que geram identificagdo do publico, "Os
k-dramas expressam muito bem as emoc¢des humanas. As pessoas simpatizam com as emogoes
dos personagens. Independentemente da diferenca cultural e da barreira do idioma, as pessoas
podem sentir o que os personagens sentem. K-dramas capturam pequenos momentos que
representam verdadeiras historias de vida" (Marques, 2021).

Diante da crescente popularizagdo e consumo dos k-dramas no pais, este estudo busca
analisar os posteres de filmes coreanos e identificar quais elementos comunicam o género.

A expansdo dos contetdos sul-coreanos foi denominada de “Hallyu” ou “Korean
Wave”, que significa “onda coreana". O termo “Hallyu” foi criado por jornalistas chineses, no
ano de 1999, com o objetivo de descrever o crescente interesse pela cultura da Coreia do Sul,
especialmente no leste asidtico. A ascensdo das producdes Sul Coreanas podem ser vistas no

relatorio de engajamento da Netflix referente a primeira metade de 2024, que destaca os sucessos



de produgdes Sul Coreanas na plataforma.' Titulos como “Rainha das lagrimas™ que alcangou 29
milhdes de visualizagdes, seguida por outras producdes de mesma origem como, “Parasite: The
Grey”, com 25 milhdes e “Meu Demonio Favorito”, com 18 milhdes. De acordo com Dirceu

(2024), hoje a industria audiovisual sul coreana ¢ motivo de orgulho nacional, onde “as

exportagdes coreanas de filmes, séries e games somaram US$ 13,2 bilhdes em 2022”.

Justificativa

Tendo em vista, a popularizagdo crescente do consumo das producdes audiovisuais sul
coreanas no pais, esta pesquisa busca analisar como os elementos visuais presentes em posteres
de filmes de origem sul coreana identificam o género terror. Buscando contribuir para um campo
ainda pouco explorado, uma vez que existe uma escassez de estudos com essas especificidades.
Este trabalho podera contribuir para pesquisas nos campos da comunicacao visual, representacao
grafica, marketing cultural e comportamento do consumidor. A investigagdao desta tematica pode
trazer novos insights sobre o papel dos elementos graficos em posteres na identificagdo de
géneros cinematograficos, identificando tendéncias visuais presentes no género terror € como a
composi¢do desses elementos impactam na percep¢ao do publico sobre a producao. Explorando

também a influéncia dos pdsteres na decisao de consumir ou nao determinado contetido.

Objeto de pesquisa

Posteres de filmes de k-horror.

Problema/pergunta de pesquisa
Como os elementos visuais dos posteres de filmes de k-horror influenciam na percepcao

do género pelos consumidores?

Objetivo Geral

Analisar como os elementos visuais presentes nos posteres de filmes identificam o género terror.

Objetivos especificos

® Mapear os posteres de filmes de k-horror;

! NETFLIX. Relatorio de engajamento 2024. Disponivel em:
(https://about.netflix.com/pt br/news/what-we-watched-the-first-half-0f-2024) Acesso em: 06 de margo de 2025.


https://about.netflix.com/pt_br/news/what-we-watched-the-first-half-of-2024

e Analisar a linguagem grafica visual dos posteres selecionados;

e Identificar se ha um padrao de elementos que identificam o género do filme.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1. Contexto historico do audiovisual sul-coreano

Para compreender a ascensdo dos k-dramas, produgdes audiovisuais de origem Sul
Coreana, faz-se necessaria uma breve contextualizagdo acerca de sua origem. Ao longo da
histéria houveram conflitos e disputas que tornaram a relagdo entre a Coreia, China e Japao
distantes, esses paises compartilharam um passado de animosidade, refletidos em eventos como a
Guerra da Coreia, o imperialismo japonés que foi responsavel pela colonizagdo de diversos
paises asiaticos inclusive a propria coreia, ¢ o crescimento hegemdnico da China (Roll, 2020
apud Billig e Silva, 2022).

A Coreia sofreu influéncia cultural da China desde periodos antigos e essa influéncia se
intensificou com a ocupagdo da peninsula coreana em 108 a.C, Foi s6 a partir do século XV, que
a Coreia adotou o neoconfucionismo como principal ideologia nacional ao invés do budismo e
experimentou mais um crescimento econdmico e cultural. No entanto, esse cendrio de
florescimento comegou a mudar com as invasdes manchus e japonesas, que levaram a Coreia a
se tornar um pais mais isolado. Seu territorio tornou-se alvo de disputas, que culminaram na sua
transformagdo em colonia japonesa em 1910. Durante esse periodo o pais sofreu influéncia
cultural, houveram movimentos de resisténcia ao imperialismo japonés, mas esses foram
reprimidos com extrema violéncia pelo Japao (Albuquerque, 2017).

Em virtude desses acontecimentos, muito da cultura originaria foi perdida ou sofreu
influéncia de outros paises. Assim, esse contexto contribuiu para que o pais se fechasse as
exportacdes. Contudo, em 1980 as regulamentagdes de exportacdes de producdes culturais
estrangeiras foram flexibilizadas, permitindo maior consumo desses contetidos no pais.

A Coreia do Sul durante a década de 80 possuia movimentos de
democratizacdo, e as regulamentagdes de importagdes da cultura estrangeira que
existiam, foram relaxadas. Desse modo, musicas pop estadunidenses e europeias

se tornaram mais comuns no pais, assim como as séries ¢ os grandes filmes de

Hollywood (Jang e Paik, 2012 apud Billig e Silva, 2002, p.78).

Os conflitos territoriais € a ocupagdo japonesa na Coreia causaram muitas repressoes
culturais para o pais fazendo com que manifestagdes cinematograficas propriamente

nacionalistas surgissem apenas a partir de 1920 e 1930 onde nascia, resistia e se intensificava o
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cinema coreano, com filmes feitos como forma de resisténcia ao dominio japonés. Ao fim da
segunda guerra mundial a coreia deixa de ser colonia japonesa e posteriormente passa a ficar sob
a responsabilidade dos Estados Unidos e da Unido Soviética o que anos depois ocasionaria a
divisdo do pais em Republica da Coreia (Coreia do Sul) e Republica Popular Democratica da
Coreia (Coreia do Norte). Este processo trouxe evolugdes significativas para a sétima arte na
Coreia como incentivo fiscal do governo para producdo de filmes nacionais. No entanto, em
1961 a Republica da Coreia e seu segundo governo sofre um golpe militar culminando
novamente na censura e opressao politica. Foi criada a Motion Picture Law que tinha o objetivo
de controlar e reprimir qualquer visdo artistica cinematografica com ideologias comunistas e
mais sua vez causou o fechamento de muitos cinemas coreanos. Preocupados com a situagdo, o
governo flexibilizou a MPL introduzindo a cota de tela, que limitava a importagdo de filmes
estrangeiros, incentivando a produc¢do local, mas mantendo a censura e a partir 1950 o cinema
coreano vivia sua era de ouro. O cinema nacional passou por uma série de altos e baixos durante
o regime militar e até chegou a apresentar um momento de flexibilizagdo ao seu final em 1980
mas voltou a enfrentar o controle governamental na eleigdo seguinte. Apesar disso, a industria
nacional passou a registrar filmes sem a necessidade de aprovagdo prévia e a lidar com a
exigéncia de pelo menos um filme nacional por més. No entanto, o estrago causado pelos longos
anos de censura as producdes cinematograficas locais ja estava consolidado, fazendo o que
muitos produtores preferissem exportar filmes a produzi-los.
A partir de 1985, os Estados Unidos pressionaram pela abertura do mercado sul-coreano para
filmes estrangeiros, embora a cota de tela de filmes coreanos fosse mantida, a entrada de cinemas
pequenos e a negociagdo direta com distribuidoras estadunidenses aumentaram a quantidade de
filmes estrangeiros, diminuindo consideravelmente a produ¢do nacional.

Em 1993, a cota de lei MPL, foi alterada com a cota nacional de exibigdes caindo para
16%. Nesse mesmo ano estreou o sucesso de bilheteria Jurassic Park, longa dirigido por Steven
Spielberg, que conta a histéria de um novo parque tematico, onde dinossauros pré-historicos
foram trazidos de volta a vida. Em 1994 foram nitidos os lucros econdémicos das producdes

norte-americanas no pais.
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O filme Jurassic Park acendeu a luz para o governo usar o cinema, a musica, a
cultura sul-coreana como estratégia de Soft Power, uma estratégia de
desenvolvimento nacional. Em 1994, o entio presidente da Coreia, Kim
Young-Sam, recebeu um relatério governamental mostrando que a receita do
filme Jurassic Park nas bilheterias da Coreia do Sul poderia ser comparada com
a venda de 1,5 milhdo de carros Hyundai no exterior. (GALA, 2021, apud
SANTOS, 2022, p. 29).

O longa Jurassic Park, foi um sucesso de bilheteria na Coreia e ao redor do mundo, isso
fez com que o governo sul-coreano voltasse sua atengao para o potencial cultural e econdmico do
mercado audiovisual. Esse periodo marcou uma transi¢do cultural na producdo e consumo de
contetidos sul-coreanos através de estratégias de autoridades sul-coreanas que buscavam resgatar
a identidade cultural local e investir no potencial mercado.

Mas, a partir da década de 90, grandes mudancas foram acontecendo; nos
radios, onde tocavam apenas musicas estrangeiras, estas acabaram sendo
substituidas por musicas coreanas dos mais diversos géneros; enquanto que, nos
varios canais coreanos de TV, os dramas coreanos passavam 24 horas por dia; e
nos cinemas, por todo o pais, os filmes coreanos juntavam multiddes de pessoas

que se reuniam para apreciar as criagdes culturais do pais (JANG; PAIK, 2012

apud BILLING e SILVA, 2002, p.78).

A reestruturagdo cultural por parte do governo coreano buscou proporcionar condigdes
legislativas e de incentivo a produgdes nacionais, através da substituicdo da lei restritiva MPL,
para uma lei de incentivo: a “Motion Picture Promotion Law” (MPPL). A lei tinha como
objetivo proporcionar incentivos fiscais para as chaebols, empresas de conglomerados familiares
da Coreia do Sul, ela também criou a Universidade Nacional de Artes, uma escola voltada para o
audiovisual (Kim, 2013, p.4 apud Santos, 2022, p. 29).

Em 1997, uma crise econdmica assolou varios paises, isso inclui a Indonésia, Tailandia e
a Coreia do Sul. Conhecida como crise asidtica, foi responsavel por demissdes em massa e
faléncias de empresas por todo o pais. Esse contexto de crise somado ao potencial mercado e a

necessidade de resgatar a cultura sul-coreana corroborou para que o presidente Kim Dae-jung
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tomasse a decisdo de reforgar os investimentos de produgdes sul-coreanas no setor artistico em

geral, ndo apenas no cinema como por exemplo na musica (Santos, 2022).

2.1.1. Hallyu (Onda coreana)

Com o sucesso no ramo do entretenimento sul-coreano, um jornalista japonés nomeou o
fenomeno de Hallyu ou Korean Wave em inglés, que significa onda coreana. Esse termo ¢
utilizado para se referir a expansdo de contetdos culturais sul-coreanos ao redor do mundo. A
onda coreana foi ganhando espago em outros paises asidticos, no entanto o Japao foi mais
resistente que a China na recepgao desses contetdos culturais que conquistaram altos indices de
audiéncia em suas exibi¢des para o publico chinés, nomes como “What is love?” , “Jewel in the

palace” e “Winter Sonata” (Jang, 2012, apud Billig, Silva, 2022 p, 80.)

Figura 1: Posteres de doramas populares entre os anos 1990 e 2000.

What is love? Jewel in the palace Winter Sonata

22 MY-F gans] 1hIE

'Hrde) oAM= ge) Sz
_" siled - . o,71
ARY by

FvLriLel

1991 2003-2004

Fonte: IMDB e Mydramalist

O hallyu pode ser dividido em fases, sendo a primeira delas marcada por alcangar
popularidade em paises préximos como a China e o Japao, ocorrendo entre 1995 aos anos 2000.
Ja a segunda fase ocorreu por volta dos anos 2000 a 2010 e foi impulsionada pelos avangos
tecnologicos da época proporcionando maior alcance para os k-dramas, que conquistaram altos
indices de audiéncia ao redor do mundo (Manzatto, 2024). Em 2009, por exemplo, os dramas
sul-coreanos conquistaram espago em paises latinos como o Equador, Peru e Cuba (Chang e Lee,
2017 apud Billig e Silva, 2002, p.79).

Segundo Nye (2004), a estratégia adotada pelas autoridades coreanas baseou-se no uso do

soft power, que significa o poder brando, conceito referente a capacidade de influenciar
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indiretamente interesses, comportamentos € concepgoes. Por ser de natureza indireta, o soft
power ndo tenta coagir ou fornecer recompensas monetarias (Silva, 2020 apud Deus, p. 8 ¢ 9).
No caso em questdo foi comercializado o entretenimento, ou seja, cinema, beleza e musical se
tornando uma fonte econdmica expressiva que superou o ramo automobilistico e tecnoldgico no
pais nos ultimos anos (Dewet, Imenes e Pak, 2017, p. 21 apud Deus, p. 8). O consumo de
doramas, séries de televisdo asiaticas, ao redor do mundo tem se tornado um fendmeno cultural
significativo, refletindo uma convergéncia de influéncias midiaticas e culturais. Utilizando-se de
sua popularidade por meio das midias culturais para se tornar relevante e difundir o estilo de vida
coreano para os outros paises, de forma semelhante ao que os EUA fizeram com Hollywood e o
"sonho americano".

Com a ascensdo dos streamings como a Netflix, a estratégia de exportagdo cultural de
conteudos audiovisuais sul-coreanos também ganhou uma atualizacdo, a Coreia do Sul buscou
investir em seu proprio streaming chamado “Wavve”, refor¢ando sua soberania na produgdo de
contetido nacional, evitando a consolidacdo do consumo de contetidos de empresas concorrentes
como a Netflix no pais e a0 mesmo tempo buscando disseminar seus conteudos em plataformas
de streamings estrangeiras para alcangar publico de diversos paises. (Santos e Rocha, 2023).

Em 2020, a pesquisa realizada em 18 paises pela Fundagdao Coreana para Intercambio
Cultural Internacional revelou que o Brasil “¢ o terceiro lugar no mundo e o primeiro nas

Américas onde houve maior aumento de audiéncia dos doramas coreanos” (Marques, 2021).

2.1.2. Distribuicdo de filmes sul-coreanos no Brasil

A distribuicdo de doramas e filmes coreanos no Brasil é caracterizada por uma
diversidade de agentes, refletindo o crescente interesse do publico brasileiro por essas produgdes.
A Paris Filmes tem investido na distribui¢do de longas-metragens coreanos, anunciando em
janeiro deste ano uma parceria com o Korean Film Festival (KOFF) para a distribuicao do filme
“A Menina dos Meus Olhos”, que estreou nos cinemas em 13 de marco, além de promover a

vinda do ator Jin Young ao Brasil.> A Sato Company, que se destaca na distribui¢do de produgdes

2 PARIS FILMES. Paris Filmes anuncia distribui¢do do filme coreano “A Menina dos Meus Olhos” e

vinda de Jin Young ao Brasil. Disponivel em:

nda-de-jin-young-ao-brasil/). Acesso em: 13 de maio de 2025.



https://www.parisfilmes.com.br/paris-filmes-anuncia-distribuicao-do-filme-coreano-a-menina-dos-meus-olhos-e-vinda-de-jin-young-ao-brasil/
https://www.parisfilmes.com.br/paris-filmes-anuncia-distribuicao-do-filme-coreano-a-menina-dos-meus-olhos-e-vinda-de-jin-young-ao-brasil/
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japonesas, incluindo obras como "O Menino e a Garga", "Godzilla Minus One", "Ghost in the
Shell" e "Akira". Abrange seu portfolio com outras produgdes asiaticas, notadamente filmes
coreanos como "12.12: O Dia", a trilogia "The Roundup (For¢a Bruta)" e "The Moon:
Sobrevivente", lancado em janeiro de 2025.° A Pandora Filmes, distribuidora de longas
independentes, destaca-se pelo lancamento de "Parasita", producao vencedora do Oscar em 2020.
Suas apostas recentes incluem os filmes "As Aventuras de Uma Francesa na Coreia", "Uma
Familia Normal" € "Na Teia da Aranha".*

Outras distribuidoras também contribuem pontualmente para a exibi¢do do cinema
sul-coreano no pais. Em paralelo, plataformas de streaming como Netflix ¢ Rakuten Viki tiveram
um papel importante na disseminacdo desses contetdos, ampliando seu acesso no pais
(Campbell, 2016 apud Coronado, 2024). Plataformas como Viki, Kocowa e iQiyi se especializam
em producdes asidticas, incluindo doramas, filmes e programas de TV. Ja servicos como a
Netflix, Prime Video e Globoplay mantém catadlogos diversificados, com produgdes de
diferentes nacionalidades ocidentais, e investem na producdo e distribuicdo de obras

sul-coreanas.

2.2. Género terror

Nas produgdes cinematograficas do género terror o espectador experimenta uma espécie
de medo seguro, considerando que ele se compadece do sofrimento vivenciado pelos
personagens, mas se encontra em uma situacdo de seguranca, diferentemente do personagem,
este corre perigo. O género tem por objetivo provocar emogdes no espectador, existem diversas
tipologias que vao causar essas emogdes, sendo algumas delas: terror, medo, repulsa, choque,
horror. Por sua vez, estas reagdes podem provocar efeitos mais radicais, que vao além de
sensacdes e provocam agdes como, desviar o olhar, gritar, suar, sentir nduseas e at¢é mesmo
desistir de continuar a experiéncia (Nogueira 2010). Outra caracteristica marcante desse género
sd0 os agentes do mal, personagens inspirados em lendas, folclore e até mesmo na mitologia que

contribuem com o horror ¢ medo a suas histdrias, tais como vampiros, lobisomens, zumbis,

3SATO COMPANY. Site oficial. Disponivel em: (https://sato.tv.br/). Acesso em: 13 de maio de 2025.

4 PECCILLI, Giuliano. Pandora Filmes lan¢a 3 filmes sul-coreanos nos cinemas brasileiros. JWave, 2025.
Disponivel em:
(https://www.jwave.com.br/2025/04/pandora-filmes-lanca-3-filmes-sul-coreanos-nos-cinemas-brasileiros/). Acesso
em: 13 de maio de 2025.



https://www.jwave.com.br/2025/04/pandora-filmes-lanca-3-filmes-sul-coreanos-nos-cinemas-brasileiros/
https://sato.tv.br/
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assassinos em série e monstros em geral. Segundo Nogueira, em termos de expressdes visuais,
imagens e simbolos o género terror ¢ considerado um dos mais criativos, ainda que haja a
presenga de alguns clichés que marcam essas produgdes.

O surgimento do terror como género classificatorio nas artes ocorreu no século XVIII
através da literatura, mesmo antes do surgimento do cinema, com obras do romance gotico
inglés, do shauer-roman alemao e do romance noir francés. Embora haja discussdes sobre qual
deve ser considerada a primeira obra relevante do género, a mais aceita ¢ “O castelo de Otranto”
de 1765, do autor Horace Walpole (Carroll, 1999). O género de horror chegou aos cinemas em
1921 com o langamento do filme “O gabinete do Dr Caligari”, de Robert Wiene, considerada
referéncia para o horror psicoldgico, algumas outras obras também marcaram o surgimento desse
género cinematografico, ¢ o caso de “Nosferatu”, também de 1921, e “O fantasma da opera”, de
Rupert Julian em 1925 (Tavares, 2010).

O “Terror” e o “horror”, sdo utilizados comumente como sindnimos, apesar de algumas
pessoas perceberem que hd divergéncias, normalmente elas ndo sabem dizer ao certo o que os
diferencia. Para entendermos a diferenca dos géneros ¢ importante compreender o significado de
ambas as palavras; o terror esta mais associado ao sentimento de medo e a constru¢do de um
clima de ansiedade e pavor, que precede o horror em si. Esse por sua vez, ¢ a concretizacao da
expectativa de algo assustador, ou seja, o horror ¢ aquilo que causa repulsa no espectador, a
representacdo explicita de algo horrivel. Apesar das duas palavras existirem no diciondrio
brasileiro, popularmente ¢ utilizado o termo “Terror” no Brasil para se referir a filmes de ambos

os géneros (Oliveira e Ramos, 2022).

2.2.1. K-horror

O cinema de terror coreano, apesar de apresentar violéncia fisica, como o0ssos quebrados
e sangue jorrando, ele aborda de forma visceral a realidade cruel na sociedade com longas que
tratam do d6dio, da vinganca e da degeneragdo moral. Os longas de horror sdo uma forma indireta
de liberar emocdes reprimidas do convivio doméstico, refletindo de maneira intensa e tortuosa os
conflitos e problematicas vivenciados, podendo proporcionar aos espectadores uma forma de

enfrentar esses sentimentos conflituosos de maneira segura, uma libertagdo disfarcada (Ke Yu,

2022).
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Um bom exemplo disso ¢ o filme “A Tale of Two Sisters”, de 2003, considerado um dos
grandes sucessos do k-horror esse longa foi baseado em um conto da dinastia joseon, “O conto
de changhwa e Hongnyon”, que conta sobre a sucessdo familiar de reis que governavam a
peninsula da coreia por volta de 1392 a 1910, ultima e mais longa dinastia da coreia que
perdurou por 500 anos. A producdo conta a historia de duas irmas cuja mae biologica faleceu,
deixando-as ainda muito jovens. Seu pai se casou novamente e a madrasta das criangas comegou
a tratd-las com crueldade apos o nascimento de seu filho. A histéria aborda o sofrimento das
garotas e o desejo delas pela reparacdo das crueldades de sua madrasta, assim como Ke Yu

(2022) define as narrativas de k-horror.

Figura 2: Poster do filme A Tale of Two Sisters.

TARTAN ASIA EXTREME"

“So Bloody Good.”

Fonte: Conselho de Cinema Coreano (KOFIC).

Para a sociedade coreana, a figura feminina como fantasma, especialmente as mulheres
virgens, s3o mais temidas do que os homens como fantasmas, pois € considerado que o fator de
culpa da mulher ¢ mais evidente j& que a sua vinganca e motivada por vivéncias de sofrimento,
traumas e injustigas, visto que estd inserida em um contexto social pautada no confucionismo e
na valorizacdo da figura masculina em detrimento da feminina. (Stein, 2022). A estudiosa Yoon

Sun Yang (2014) afirma que as representacdes de fantasmas masculinos estdo mais associadas a
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figuras que buscam resolver assuntos inacabados, como auxiliar em questdes sociais, ajudar a

familia e ensinar alguma li¢do aos filhos (Yoon, 2014 apud Stein, 2022).

2.3 Posteres

As pecas graficas do tipo “cartaz” j4 eram confeccionadas muito antes do cinema existir,
pois tinham o intuito de divulgar e promover espetaculos, concertos e etc. Os cartazes produzidos
para a divulgacdo de exibigdes cinematograficas nasceram juntamente com a criacdo do
cinematografo pelos pioneiros irmdos Lumicre em 1895 (Gutierrez, 2005, p.42 apud Gama,
2019, p. 30 a 33). Para se produzir um cartaz, o processo era por meio de impressao tipografica,
que consistia em tipos de chumbo e/ou de madeira que preenchiam toda a folha e eram feitos na
cor preta, se tivesse alguma ilustracao essa seria feita por meio da xilogravura, técnica de gravura
que utiliza a madeira como matriz, onde ¢ esculpido o desenho que fica em relevo, ¢ aplicado
tinta e entdo o desenho ¢ transferido para o papel ou outro material. Esse processo era limitado
em aspectos técnicos e estéticos, pois ndo havia ilustracdes coloridas ou contrastes nas
ilustragoes (Silva, 2011 apud Grunauer, 2021).

A litografia, que surgiu no século XIX, era um processo de confeccao dos cartazes que
consistia basicamente em pintar diretamente sobre uma pedra lisa que servia de matriz, esse
método permitiu avangos na confec¢do dos cartazes que passaram a ter cores mais variadas e
vibrantes, variagdes de contraste e modulacdes, fornecendo mais possibilidades aos artistas
(Grunauer, 2021). Durante o final do século XIX na franca, a litografia se popularizou
especialmente no contexto da arte grafica e da publicidade se concretizando como uma das
técnicas mais emblematicas da comunicagdo impressa, nessa mesma época Jules Chéret ganhou
notoriedade no meio artistico com suas produgdes do movimento pos-impressionistas, ele foi
uma das figuras mais marcantes na confec¢do de cartazes, em sua obras a figura de uma mulher
era recorrente, em meio a movimentos fluidos como se dangasse no ar e vestidos esvoagantes que
mostravam as suas pernas, ilustrada na Figura 2, ela foi popularmente nomeada de “chérrete” e

dividia a opinido do publico entre admiracao e indignagao (Silva 2011 apud Grunauer 2021).
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Figura 3: Cartazes de Jules Cheret

: THEATRE DE L'OPERA

FOLIES-BERGERE

anciennes

~ MoNTAGNES RUSSES

““Boulevard des Capucines

», Samadl B.lanwer
1 BAL MASQUE

&

....................

Fonte: Allposters

Com a invenc¢ao do cinematografo, nova tecnologia de entretenimento desenvolvida pelos
irmaos Lumiére, os espectadores apesar de inicialmente surpresos seguiam interessados. Dessa
forma, o que comecou com cartazes que focavam na divulgacdo da nova invengdo, deu espago
para a elaboragdo do primeiro cartaz divulgado individualmente a exibicdo de um filme,

intitulado “L'arroseur arrosé”, Figura 3 (Grunauer 2021).

Figura 4: Primeiro cartaz de divulgagdo de uma exibigdo, “L'arroseur arrosé”

Fonte: Allposters

Inicialmente o cinema nao contava com uma narrativa ficcional, eram apenas cenas

comuns do dia a dia das pessoas, com a popularidade, comecou também filmes com um roteiro
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ficcional, surgiu entdo o interesse em imergir o publico no universo da histéria desde a
divulgacdo, por isso era necessario que os posteres de divulgacao representasse do que se tratava
a narrativa. De acordo com o autor isso pode ser visto em alguns posteres de Georges M¢éli¢s,
ilusionista e cineasta francés (Figura 04). Inicialmente, o foco da representacdo artistica dos
pOsteres eram 0s cenarios que se passavam a historia, caracteristica que mudou em poucos anos,
passando a focar nas representacdes dos atores, utilizando da popularidade de atores da época
como uma forma de chamar a aten¢do do publico, caracteristica essa que remonta até¢ os dias

atuais com os adventos da tecnologia (Gama, 2019, p. 30 a 33).

Figura 5: Poster do filme “Viagem a lua” (1902).

Fonte: IMDB.

O poster de um filme ¢ a porta de entrada do espectador para a obra em questdo. Esse
meio de comunicacdo inicial que pode conter elementos escritos ou visuais geralmente apresenta
algumas caracteristicas, como titulo, créditos principais, dentre eles dire¢do e estudio que
produziu, o elenco principal e imagens que fazem referéncia ao enredo do longa (Teixeira,

2008b, p.9, apud Magalhaes, 2013).
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2.3.1. Linguagem grdfica visual
Para falarmos sobre os diferentes tipos de linguagem visual é imprescindivel entendermos o que
¢ linguagem, afinal, de acordo com Neto e Gonzaga (2015) a linguagem ¢ um sistema de signos
que comunicam informacdes aos receptores. Ela serve para expressar ideias, pensamentos,
formas de comportamento entre outras coisas. Esses significados e informagdes podem ser
recebidos em diferentes sentidos como a visdo, com a linguagem visual, a audic¢do, a linguagem
sonora, € com o tato, linguagem tatil (Ferreira, 2010, apud Neto e Gonzaga, 2015). Um signo,
por sua vez, ¢ um elemento que representa algo para quem esta interpretando, fazendo com que
surja uma imagem ou ideia em sua mente, por exemplo, quando mencionado a palavra “casa” o
intérprete, pode imaginar sua propria casa ou alguma outra representacdo que remete a ideia de
lar, moradia, conforto e etc. Contudo, as pessoas ndo vao necessariamente idealizar a mesma
imagem mental, uma poder imaginar uma casinha azul, com varanda e flores, enquanto que para
outra pode ser um casardo moderno com janelas grandes e uma porta ornamentada, embora
tenham comunicado a ideia de uma construgdo utilizada para moradia, foram imaginadas de
formas particulares.

Além dos signos e palavras na linguagem, também existem as regras de funcionamento
da lingua, que ¢ chamada de sintaxe. Na lingua portuguesa, por exemplo, temos a seguinte frase:
“O homem colocou o cachorro no carro ¢ o levou para casa”, mas na lingua alema para se
comunicar essa mesma acdo a ordem das palavras assumem outra configuracdo, “Homem o
cachorro no carro colocou e para casa o levou”, ou seja, a ordem das palavras faz sentido dentro
de cada sistemas linguistico de cada idioma (Neto e Gonzaga, 2015).

Assim como existem as regras na linguagem verbal, a linguagem visual também tem a
sua sintaxe. Diferente da estrutura logica que € observado na linguagem verbal, a visual organiza
os elementos sem depender de uma ordem especifica do idioma, ela tem suas proprias regras de
estruturacao baseando-se na composi¢ao dos elementos graficos. Alguns dos elementos graficos
fundamentais sdo: ponto, linha, plano — espaco onde os elementos visuais sdo distribuidos —,
cores, texturas — cria efeitos visuais como a sensagdo de superficie e profundidade —, contraste —
traz a sensagdo de claro e escuro e de volume, entre outros (Neto e Gonzaga, 2015).

A linguagem grafica visual, a partir de Twyman (1982), pode ser dividida em trés
categorias: Verbal, Pictorica e Esquematica. As duas primeiras ainda podem ser subdivididas em:

feito a mao e feito por maquina (Coutinho, 2009, apud Finizola, 2010)
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A linguagem grafica visual verbal corresponde aos caracteres ortograficos utilizados na
escrita, segundo Walker (2001), aponta que existem alguns caracteres tipograficos necessarios na
organizacdo de um texto, sdo eles: Maitsculo, mintsculo, numerais, pontuagdo, sinais
diacriticos, simbolos matematicos e cientificos, letras e numeros superiores e inferiores,
abreviagoes, caracteres com ligaturas e artificios graficos. No grupo de linguagens verbais feitas
a mao temos o termo “handwritting”, referente a caligrafia manual, ou seja a escrita individual
dos individuos, o termo “caligrafia” também pode ser usado para se referir a técnica manual de
estilos caligraficos como o gotico, italico, uncial e etc. Além disso temos o “lettering”, que
significa letreiramento e ¢ conhecida como uma técnica manual de desenhar as letras, ha também
a tipografia que pode ser compreendida a partir de aspectos mais abrangentes ou mais
especificos, sendo diretamente relacionada com o design e uso de processos mecanicos e digitais
na criacao de letras (Walker, 2001 apud Finizola, 2010).

A linguagem grafica visual pictérica diz respeito a imagens, elementos graficos, essas
imagens podem ser constituidas por meio de fotografias, pinturas, desenhos, gravuras, colagem,
manipulag¢do de software graficos e etc. Ela pode ser produzida para representar coisas reais ou
imaginarias e utilizar técnicas manuais ou mecanicas, computadorizadas (Silva, 2010).

Por ultimo, a linguagem grafica visual esquematica ¢ aquela que nao se enquadra na
verbal e nem na pictorica, para poder comunicar informagdes e ideias geralmente estd associada
com as demais linguagens, apresentando elementos como, fios, box, linhas, setas e etc, podendo
estar presente por exemplo em mapas, tabelas, diagramas, quadrinhos, linhas do tempo, arvores

genealdgicas e etc (Silva, 2010).
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Figura 6: Esquema para compreensao da estrutura da linguagem gréfica a partir de Twyman (1979). As linhas
pontilhadas correspondem as adaptacdes de Coutinho (2002) ao esquema. Essas adaptagdes sugerem que os modos
podem ser compreendidos por tratamentos manuais, impressos ou digitais.

CANAL

MODO

' LINGUAGEM I

I AUDITIVA |

Néao-verbal

VISUAL

lﬁ:

i Manuscrito

Grafico

+i-- Impresso
i.. Digital

Fonte: Silva (2010).
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3. METODOLOGIA

Para analisar o tema proposto, este trabalho apresentard as caracteristicas de um estudo
exploratorio, onde o objetivo da pesquisa preliminar sera explorar o tema a fim de obter uma
compreensdo geral do mesmo. O trabalho observara o objeto de pesquisa sob uma perspectiva
investigativa e de andlise, adotara métodos mistos de pesquisa. Sera realizada uma revisao
bibliografica e de literatura para analisar o tema de forma critica e sistematica, reunindo, assim, o
suporte teorico necessario para o desenvolvimento do estudo. Posteriormente, ocorrera a coleta e
analise dos dados, utilizando como instrumento de pesquisa um questionario, que consistira em
uma série de questdes estruturadas em um formulario online. O objeto de analise sao pdsteres de
filmes sul-coreanos do género terror, que foram coletados no site do Conselho de Cinema

Coreano (KOFIC) e no Internet Movie Database (IMDB).

Figura 7: Mapeamento exploratorio de filmes sul-coreanos no site Conselho de Cinema Coreano (KOFIC) e
no IMDB.
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Fonte: KOFIC (2025) e IMDB (2025).
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A partir do mapeamento exploratorio, iniciamos o afunilamento do corpus de analise
devido ao escopo do projeto. Assim, foram selecionados os poOsteres para analise seguindo os
critérios de popularidade do longa de acordo com as notas no IMDB’, a fim de garantir a
relevancia da amostra, e ter sido langado entre o periodo de 2005 a 2024. A selecao do IMDB
como fonte para os posteres analisados fundamenta-se em seu amplo banco de dados que contém
informagdes sobre diversas midias de entretenimento, como titulo, data de lancamento, género e
diretor. Além de apresentar avaliagdes dos filmes, calculadas a partir da média de votos dos
usudrios e ser comumente utilizado para pesquisas sobre popularidade, rankings e avaliagdes do
publico. Dessa forma, foram selecionados trés filmes (Figura 8) para compor o nosso objeto de

analise.

Figura 8: Filmes de terror sul-coreanos mais bem avaliados no IMDB.

THE WAILING
————

- -

“DELICIOUSLY ENTERTAINING.
VOU'LL BE LEFT BREATHLESS -
“DARKLY UNSETTLING.... MASTERFULLY TOLD*
“RELENTLESS" ~GRIPPING" *THUMDEROUS'

7,8 7,6 7,4

Fonte: IMDB

No entanto, observamos que os posteres coletados eram da versdo do filme em lingua
inglesa. Assim, a partir de uma pesquisa exploratéria, buscamos as versdes dos posteres

disponiveis online (Figura 9).

> https://www.imdb.com/pt/
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Figura 9: Versdes em varios idiomas dos posteres dos filmes selecionados.

Brasil EUA Corea do Sul China
Eu vi o diabo | saw the devil A0S EQAUCE ¥, ERERE

Francés

INVASRO IUMBI TRAIN BUSAN
Brasil EUA Coreia do Sul
.. A . = AFSH
Invasdo zumbi Train to Busan FLe
(Busanhaeng)

EAMENTD

Brasil EUA Coreia do Sul Coreia do Sul Espanhol Japonés Portugués
O lamento The wailing =4 Gokseong =4 Gokseong DVD

Fonte: IMDB e Amazon

Assim, para se adequar ao escopo desta pesquisa, selecionamos para analise os poOsteres
que tém versao em portugués (Figura 10). Dessa maneira, a selecdo de pdsteres em um Unico
idioma facilita a comparagdo e analise da linguagem grafica visual presente nas pegas,
permitindo identificar padrdes e tendéncias especificas do contexto cultural e linguistico em
questdo. Além disso, selecionamos os pdsteres no idioma original, o sul-coreano, para compor o

formulario online que explicaremos no topico a seguir.
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Figura 10: posteres da versao em portugués dos filmes selecionados para analise.

FIQUE A BORDO SE QUISER ¥

=Ry

BAIVE KOS CINEMAS

Fonte: Elaborado pela autora.

3.1 Ficha de analise

Para realizar a andlise, desenvolvemos um instrumento a partir da ficha presente em
Oliveira, Lima e Souza (2024), adaptando-a para se adequar ao objeto desta pesquisa. Assim,
catalogamos os posteres analisados por meio do topico ficha técnica presente no instrumento de
analise, com o objetivo de situar exatamente qual o pdster que estamos analisando.
Posteriormente, analisaremos os elementos da linguagem grafica visual presentes nos cartazes
com o objetivo de explorar se existem elementos recorrentes nos pdsteres e se eles comunicam o
género terror aos espectadores. Focaremos na linguagem grafica visual verbal e pictérica devido
a predominancia nas peg¢as. Para organizar a coleta dos cartazes, foi utilizada como ferramenta o
Miro®, que possibilita a visualizagdo de todos os pOsteres de uma vez s6 e maior liberdade de

movimentagdo e agrupamento das imagens.

Ficha técnica
e Imagem do poster: arquivo com a reproducao do poster em portugués;
e Titulo (traduzido | original): traduzido para o portugués e em coreano;

e Distribuidor: Empresa responsavel pela distribui¢do do longa no pais.

¢ https://miro.com/app/
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e Diretor: diretor/diretora do filme;

e Ano de langamento: ano em que o filme foi langado;

e Género: género(s) atribuido(s) ao filme no IMDB;

e Duracao: tempo de duragao do filme;

e Avaliagao no IMDB: nota no IMDB até fevereiro de 2025;

e Sinopse: texto retirado do site do Adorocinema’ para ambientar a narrativa do filme.

Linguagem grafica visual

e Descrigdo da imagem: explorar, por meio da linguagem verbal, os elementos visuais
presentes no poster do filme;

e Linguagem grafica visual predominante: pictérica, verbal, esquematica ou
indeterminada.

e Paleta de cores predominante: além da percepc¢ao da autora, geramos a partir do site
Gradients®

e Foco principal: personagens, cendrios, elementos graficos, outros.

e [inguagem grafica visual pictorica:

— Tipos de imagem: ilustragdo, fotografia ou hibrida (ilustragao e fotografia)

— Alinhamento predominante da imagem no layout: centralizado, alinhado a esquerda,
alinhado a direita, superior e inferior.

— Texturas: sombras, rachaduras, neblinas.

e Linguagem grafica visual verbal:

— Tipografia;

— Hierarquia visual;

— Alinhamento do texto: centralizado, alinhado a esquerda, alinhado a direita, superior e

inferior.

" https://www.adorocinema.com/
¥ gradients.app
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3.2 Questionario

Com o objetivo de compreender a percepcao dos consumidores em relagdo a linguagem
grafica visual dos posteres, realizamos um questionario online por meio da plataforma Google
Forms. Para isso, a estrutura do questionario foi organizada da seguinte forma:

A primeira se¢do continha quatro perguntas iniciais, destinadas a entender a relagdo dos
respondentes com pdsteres de filmes, sendo elas:

e (Qual seu género de filmes favoritos?
o Romance

o Comédia

o Acdo
o0 Drama
o Terror

o Aventura
e O poster influencia na sua decisao de considerar assistir ou nao a um filme?
o Sim, muito
o Um pouco
o Nao influencia
e Voceé acredita que, no geral, o poster comunica em qual género aquele filme se enquadra?
o Sim
o Nao
e Voceé assiste a filmes sul-coreanos?
o Sim, com frequéncia
o Sim, esporadicamente

o Nao

A partir de entdo, iniciamos as perguntas direcionadas a cada um dos posteres. No intuito
de diminuir a influéncia da leitura textual e observar a mudanga de percep¢ao das versdes dos
posteres, comecamos apresentando os posteres na versdo coreana para, mais adiante, apresentar
as versoes em portugués. Assim, para cada uma das imagens foram feitas as seguintes perguntas:

e Qual género voce atribuiria a esse poster?

o Acao
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o Aventura
o Comédia
o Drama

o Romance

o Terror
Essa pergunta foi feita a todos os pdsteres em suas versdes originais, em coreano, e,
depois, em suas versdes em portugués, cada um individualmente (Figura 11). O questionario foi

respondido por 90 pessoas e seus resultados serdo tratados no capitulo 5.

Figura 11: Imagem dos posteres utilizados na pesquisa (na ordem da esquerda para direita).
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Fonte: IMDB.
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4. ANALISE DOS POSTERES

4.1 Eu vi o diabo (2010)

4.1.1 Ficha técnica

e Imagem do poster:

e Titulo (traduzido | original): Eu vi o diabo | Angmareul Boatda

e Distribuidor: A Magnet Releasing detém os direitos de distribuicdo na América do
Norte. A distribuidora oficial para o Brasil nao foi identificada.

e Diretor: Kim Jee-Woon

e Ano de lancamento: 2010

e Género: Terror/Agao

e Duracdo: 2 horas e 24 minutos.

e Avalia¢dao no IMDB: 7,8

e Sinopse: Existe um psicopata sanguinario a solta na Coreia do Sul. Jang Kyung-chul
(Choi Min-sik) mata qualquer pessoa para obter carne humana, sem piedade por mulheres
gravidas ou bebés recém-nascidos. A policia tenta captura-lo ha décadas, sem sucesso. Quando a

noiva de Soo-hyun, um agente secreto, ¢ assassinada por este homem, o agente decide procurar
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sozinho pelo responsavel. O encontro entre os dois homens ocorre rapidamente, mas Soo-hyun
decide que a morte ndo ¢ suficiente: serd preciso torturd-lo, muitas vezes, para que o outro

aprenda todo o mal que causou.

4.1.2 Linguagem grafica visual

e Descricdo: O poster apresenta uma base escura ao fundo que destaca dois rostos
masculinos, dos personagens principais da trama. Est4 visivel apenas a metade dos rostos, a outra
metade ¢ propositalmente cortada pelas extremidades laterais do poster, os rostos estdo
localizados um ao lado do outro com um pequeno espaco vazio entre eles que ¢ preenchido pelo
texto, titulo do filme. As faces apresentam sangue escorrendo e suas expressdes sao sérias.

e Linguagem grafica visual predominante: Linguagem visual verbal, pois o titulo do
filme esta em maior destaque na composicao, sugerindo uma hierarquia visual em que o titulo
deve ser o primeiro elemento verbal a ser notado.

e Paleta de cores predominante: As cores predominantes sdo: preto, usado no fundo para
destacar os outros elementos; branco, no titulo do filme que contrasta com o fundo escuro;
vermelho, nas manchas de sangue que escorrem pelos rostos dos personagens; tons de cinza, que

substituem o tom de pele dos personagens.

Figura 12: Paleta de cores gerada a partir da imagem do poster.

#a72clc #b6663e  #c3cbbb  #749b83  #63493c

#818484 #3e5544  #342c27  #3f4344  #8dBcée

Fonte: Gradients.app

e Foco principal: O foco principal estd no titulo do filme e nos rostos dos personagens
principais, sendo eles, o agente especial e o serial killer.

e Linguagem grafica visual pictérica:

— Tipos de imagem: As imagens presentes no poster sdo fotografias, somadas a efeitos

gerados por ferramentas digitais.
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— Alinhamento predominante da imagem no layout: As imagens dos rostos estdo
posicionadas nas laterais direita e esquerda do poste de forma equilibrada e simétrica.

— Uso de texturas: Textura de sangue seco nos rostos, € o uso de luz de sombras que
evidencia as marcas das expressoes faciais de ambos os personagens.

e Linguagem grafica visual verbal:

— Tipografia: A tipografia do titulo “Eu vi o diabo”, ndo tem serifa, possui largura regular
e peso mediano, estd escrita em branco e apresenta uma textura que remete a uma escrita feita a
mao com o pincel, as bordas das letras apresentam algumas falhas e irregularidades. O slogan
“Abandona toda a compaixao”, ndo apresenta serifa, esta escrito em vermelho e as pontas sao
arredondadas, quanto ao peso e a largura, estes podem ser considerados medianos. Ja o bloco de
texto abaixo apresenta uma tipografia de texto leve, estreita e também ndo contém serifa.

— Hierarquia visual:

O titulo ¢ o elemento tipografico de maior destaque, seguido pelos slogan em vermelho e
posteriormente dos textos menores.

— Alinhamento do texto: Tanto o titulo do filme “Eu vi o diabo”, quanto os demais

elementos tipograficos do pdster estao centralizados.
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4.2. Invasdo zumbi (2016)

4.2.1. Ficha técnica

e Imagem do poster:

10MB

BREVE NOS CINEMAS

e Titulo (traduzido | original): Invasao zumbi | Busanhaeng

e Distribuidor: Next Entertainment World (NEW)

e Diretor: Yeon Sang-ho

® Ano de lancamento: 2016

e Género: Terror/Acao

e Duracao: 1 hora e 58 minutos

e Avaliacdo no IMDB: 7,6

e Sinopse: Em um trem de alta velocidade com destino a cidade de Busan, na Coréia do
Sul, um virus misterioso que transforma as pessoas em zumbis acaba se espalhando de maneira
devastadora. A cidade de destino da locomotiva conseguiu com sucesso se defender da epidemia,

mas até chegar 14 eles deverdo lutar pelas suas sobrevivéncias.
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4.2.2. Linguagem grafica visual

e Descri¢ao: O poster ilustra uma cena de fuga que remete ao enredo do longa, nela esta
presente o elenco principal do filme. A fotografia ilustra 0 movimento que os personagens estao
fazendo, posicionados de frente para o observador, eles correm com suas roupas sujas e
expressoes assustadas. O fundo esta desfocado, mas podemos ver uma estacdo de trem destruida,
fagulhas e fumaga compdem a cena que o poster esta representando. A parte de baixo apresenta
os elementos visuais verbais do poster.

e Linguagem grafica visual predominante: A linguagem visual predominante ¢ a
pictdrica, pois ¢ composta por uma composi¢ao fotografica.

e Paleta de cores predominante: Os tons frios sdo predominantes na paleta de cores,
sendo eles em sua maioria azul e cinza, com alguns detalhes em tons avermelhados como roupas
sujas, manchas de sangue e labaredas de fogo.

Figura 13: Paleta de cores gerada a partir da imagem do poster.

#cc7461 #c6594e  #cddéde  #aBb7c6é  #849ebl

#426679  #5a7eBe  #15242Zb  #868389  #534add

Fonte: Gradients.app
e Foco principal: O protagonista e sua filha sdo o foco central do poster, juntamente com
o titulo.
e Linguagem grafica visual pictorica:
— Tipos de imagem: Fotografia com composicdes realizadas através de ferramentas
digitais.
— Alinhamento predominante da imagem no layout: Os elementos visuais principais

como a imagem do protagonista e a filha e os demais personagens estao centralizados na pega.
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— Uso de texturas: Foram usadas sombras para trazer profundidade, uma fumaga escura
acompanhada de fagulhas que podem ser associadas a um incéndio ou explosdo evidenciando o
cendrio caotico e destruido.

e [inguagem grafica visual verbal:

— Tipografia: A fonte do titulo “Invasdo zumbi”, possui um tom mais claro que contrasta
bem com o fundo, ndo possui serifa, suas bordas sdo quadradas representando mais rigidez, ela
tem um corpo pequeno em relagdo ao cartaz e é condensada e tem uma textura de algo gasto e
sujo. A mesma tipografia ¢ aplicada na frase “breve nos cinemas “, contudo esta bem menor que
o titulo. A chamada “Fique a bordo se quiser viver” ¢ serifada, peso e largura regulares, mas com
um espagamento positivo entre os caracteres. Ja o subtitulo “Train to busan” apresenta uma
fonte menor, mais leve que a fonte do titulo, também sem serifa.

— Hierarquia visual: O titulo do filme estd em evidéncia na peca, portanto o olhar do
observador ¢ guiado inicialmente para ele, o segundo elemento que chama mais atencao ¢ a
chamada “Fique a bordo se quiser viver”, que transmite um pouco do conceito do filme, a cor da
fonte estd em um tom mais escuro que contrasta com o fundo da parte superior, o céu da
imagem. O terceiro e quarto ndo estdo bem definidos, podendo ser o titulo em inglés “Train to
busan” escrito em vermelho, ou o “breve nos cinemas”, escrito na mesma tipografia que o titulo,
mas em um tamanho menor. As demais informagdes por estarem menores ficam por ultimo na
hierarquia.

— Alinhamento do texto: Os elementos textuais presentes no pdster estdo centralizados.
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4.3. O lamento (2016)

4.3.1. Ficha técnica

e Imagem do poster

KMo OO WO
L RGN
Bt Wit hEE
LRI,

=

e Titulo Titulo (traduzido | original): O lamento | Gokseong

e Distribuidor: California Filmes

e Direcdao: Na Hong-Jin

e Ano de langamento: 2016

e Género: Terror/policial/drama

e Duracdo: 2 horas e 23 minutos

e Avaliacdo no IMDB: 7,4

e Sinopse: Um vilarejo pacifico comega a testemunhar assassinatos cruéis cometidos
pelos moradores. Os criminosos parecem estar fora de si, e as autoridades pensam que talvez
tenham consumido cogumelos venenosos. No entanto, o inspetor de policia suspeita que os casos

tenham uma origem sobrenatural, ligada a um forasteiro que acaba de chegar.
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4.3.2. Linguagem grafica visual

e Descrigdo: O podster apresenta uma sobreposi¢ao de imagens, sendo elas os rostos de
trés personagens de destaque do longa, eles estdo de perfil e olham para baixo e para o lado, suas
expressoes sdo sérias e introspectivas, estdo de costas uns para os outros € a composic¢do visual
dos rostos vai do centro para as extremidades do poster. Na parte inferior da pe¢a ha a imagem
de um lago e uma pequena silhueta, que representa a ambientagdo do filme. No centro esta o
titulo da produgao traduzido e o original.

e Linguagem grafica visual predominante: Pictorica, pois apresenta a sobreposicao de
imagens dos rostos dos personagens, e partes do cenario.

e Paleta de cores predominante: Apresenta uma mistura entre tons quentes e frios, sendo

os principais tons ocre e azulados.

Figura 14: Paleta de cores gerada a partir da imagem do poster.

#dfbbbb  #ca7f5f  #551e14  #a15443  #a87060

#6f93a5  #ae9593  #282c3c  #603f46  #766T7c

Fonte: Gradients.app

e Foco principal: Os rostos dos personagens e o titulo.

e Linguagem grafica visual pictorica:

— Tipos de imagem: Sao fotografias que utilizam de manipulagdo digital para a
composi¢ao e efeitos.

— Alinhamento predominante da imagem no layout: Centralizado, os elementos visuais
preenchem o centro do poster e se prolongam até as extremidades completando a composi¢ao.

— Uso de texturas: Foi observado um efeito de luz difusa. O cenario apresenta neblina e

rostos uma sombra sutil que da profundidade, como se um estivesse mais a frente que o outro.
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e Linguagem grafica visual verbal:

— Tipografia: A fonte utilizada no titulo “O lamento”, tem peso regular e ndo possui serifa
e tem uma leve inclinag@o. Suas bordas sdo quadradas e apresenta uma mudanga nos tons de cor
das letras o, 1, a, m, que estdo mais escuras em comparacao com as outras letras. A fonte remete a
algo mais minimalista e moderno. Ja as fontes utilizadas para outros componentes textuais da
peca ndo possuem serifa e sdo semelhantes ao titulo, mas sdo menores e mais discretas.

— Hierarquia visual: O elemento verbal de maior destaque ¢ o titulo do longa, sendo o
primeiro a chamar mais atencao, contudo os outros elementos tipograficos ndo apresentam uma
delimitagdo muito clara na hierarquia. Além disso, hd uma distingdo hierarquica entre o “0” e
“lamento”.

— Alinhamento do texto: O titulo do filme esta centralizado no cartaz e os outros textos ao

redor do titulo, apesar de estarem centralizados no texto, ndo estdo centralizados no layout.
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5. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

De modo geral, ao analisarmos as semelhancas presentes na linguagem visual
predominante nos trés posteres, observamos que em dois deles apresentaram a pictdrica, com o
outro tendo o foco principal na linguagem verbal, deixando o titulo em maior evidéncia do que
os outros elementos graficos. Em relacdo as imagens, os trés posteres utilizam fotografias na
composicdo. As semelhangas também estdo presentes no foco principal dos posteres, pois em
todos eles os personagens principais ¢ o titulo do longa desempenham o principal foco das pegas
— 0 que ¢ bastante comum nesse tipo de peca grafica.

Com relagdo a linguagem verbal, o alinhamento predominante em todas as pecas foi o
centralizado e todos os titulos apresentam tipografias sem serifa e em tons mais claros que o
fundo da imagem. Podemos destacar nas demais caracteristicas das fontes dos titulos, que dois
dos posteres apresentaram tipografias com largura e peso medianos, enquanto a outra peca
utilizou uma tipografia mais leve que as demais. Além disso, foram encontradas algumas

semelhancgas na paleta de cores dos pdsteres, como podemos observar na figura 15.
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Figura 15: Paletas de cores geradas a partir das imagens dos pOsteres.

Eu vi o diabo

#a72c1c  #b6663e  #c3c6bb  #749b83  #63493c

#818484  #3e5544

#342c27

#3f4344  #8dlcoc

Invasao zumbi

#cc7461  #c6594e  #cdd6de  #a@Bb7c6  #849ebl

#426679  #5a7eB8e  #15242b  #868389  #534add

O lamento

#dfbbbb #ca7f5f #551e14 #a15443

#a87060

#6f93a5  #ae9593  #202c3c  #603f46

#766f7c

Fonte: Gradients.app

Ao observarmos o comparativo entre as paletas de cores podemos destacar que em todos
os posteres ha tons de vermelho e tons mais escuros. No poster “Eu vi o diabo” a cor vermelha
esta presente nas manchas de sangue nos rostos dos personagens principais, sendo possivel
interpreta-la como um elemento que passa intensidade e agressividade, caracteristicas que podem
ser associadas a violéncia presente no longa. Segundo Heller (2013), a cor vermelha possui
diversos simbolismos, além do que pode ser considerado o mais evidente, o vermelho ¢
naturalmente associado ao sangue em varias culturas, por fazer parte da experi€ncia comum aos
seres humanos. O vermelho pode carregar diversos significados a depender do contexto, como
por exemplo paixdo, amor e vitalidade. Contudo, associada a outra cor como o preto, pode
significar morte, combinag¢do presente no poster em questdo. O simbolismo dibio que a cor
carrega entre a vida e a morte pode ser exemplificado pelo provérbio “vermelho hoje, morto
amanhd”. A autora também aponta outra atribui¢do de significado simbolico a cor, sendo ela,
retirada do Antigo Egito, no qual o vermelho era sindnimo de “perverso” e “destrutivo”, como
pode ser observado em um antigo exorcismo: “Oh, Isis, livrai-me de todas as coisas ruins,

perversas, vermelhas” (Heller, 2013).
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No poster do filme “Invasdo zumbi”, estdo presentes em alguns pontos da imagem tons
de vermelho-alaranjado que foram utilizados para remeter a labaredas de fogo, que, somado a
imagens de destrogos, comunicam a sensacdo de tensdo, destrui¢do, incéndio. Embora a
tonalidade da chama possa variar entre tons de vermelho, laranja, amarelo e em alguns casos azul
e verde, no caso em questdo o vermelho-alaranjado ¢ a tonalidade escolhida para representar o
fogo. Com base nas afirmacdes de Heller (2013), essa cor possui como um dos significado
simbdlico o carater consumidor do fogo, sendo visto como uma for¢a poderosa no qual nada
pode fazer resisténcia a ela, capaz de purificar pela destruicdo. Esse simbolismo pode se
relacionar com a fragilidade dos personagens perante a situacao de risco. Apesar dos elementos
em vermelho-alaranjado o azul estd mais presente na composi¢@o do poster quando analisamos a
sua totalidade, e ao observar a paleta de cores desse longa ¢ possivel destacar que hd uma
variagdo maior nos tons de azul que das outras cores. Segundo Heller (2013), o azul possui
simbolismo de algo vasto e grandioso, uma vez que esta cor estd associada ao céu e ¢ utilizada
para representar outros elementos que incolores como o ar e a dgua, considerado a cor das
dimensodes ilimitadas. Essa cor também pode ser associada a algo irreal e enganador, como ¢
exemplificado em um antigo costume alemao de se referir a historias mentirosas como “historias
azuis”. Essa cor traca um paralelo com a trama que apresenta zumbis, criaturas de historias de
terror irreais.

No poster “O lamento”, o tom de vermelho-alaranjado, estd presente em efeitos de luz
feitos com ferramentas digitais na composi¢cdo da pega, somada aos demais elementos presentes
no poster eles passam uma sensacao de mistério e tensdo. Podem ser atribuidos diferentes
significados ao tom alaranjado, sendo eles positivos ou negativos como por exemplo ser usado
para representar o fogo ou o por-do-sol, ja em seu sentido negativo pode comunicar frustragao,
privagdo e fraqueza. (Quintdo, 2019). Além do tom alaranjado o pdster combina diferentes tons
de azul, formando uma paleta com cores complementares, essa combinagdo pode ser vista em
varios posteres de filmes, e foi vista do poster de “Invasdo zumbi”, contudo nesse caso o
contraste ndo era tdo evidente uma vez que os tons de azul compuseram a maior parte da pega,
outros exemplos dessa combinagdo e um circulo cromatico estdo ilustrados na figura 16, um
possivel motivo para sua utilizacao € que cores complementares se harmonizam bem e possuem

um grande poder de contraste quando trabalhadas juntas (Albuquerque, 2013).
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Figura 16: Cores complementares ¢ exemplos.

Laranja

Amarelo

25 DE DEZEMBRO SOMENTE NOS CINEMAS

s e 403, 1O s i

Fonte: IMDB Fonte: Infoescola Fonte: IMDB

Portanto, apesar de os trés pdsteres terem semelhancas cromaticas entre si, as proporgdes
de uso das cores, assim como o contexto de uso na imagem, fazem com que as cores remetam a
significados diversos e comuniquem de maneiras diferentes.

Com relagdo a linguagem verbal, o alinhamento predominante em todas as pecas foi o
centralizado, e todos os titulos apresentam tipografias sem serifa e em tons mais claros que o
fundo da imagem. Com relagdo as demais caracteristicas das fontes dos titulos podemos destacar
que dois dos pdsteres apresentaram tipografias mais pesadas (Eu vi o diabo e Invasdo Zumbi),
enquanto a outra peca destoou sendo mais leve que as demais (O lamento).

Assim, apesar de os trés posteres utilizarem tipografias sem serifa, cada uma delas tem
sua particularidade. Isso refor¢a que a comunicagdo visual ndo se da somente por meio de um
elemento e de uma caracteristica em si, mas sim nas relagdes visuais que existem entre eles.
Enquanto um poster utilizou uma tipografia com um desenho que remete a algo feito a mao, com
um pincel, de maneira mais “rustica” (Eu vi o diabo), outro utilizou uma tipografia mais

condensada e pesada, aplicando textura no desenho da fonte (/nvasdo zumbi) e um outro usou
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uma tipografia com peso e largura regulares também com aplicac¢do de textura nos caracteres (O
lamento).

Com relacdo a coleta de dados do questionario, a primeira se¢do do questiondrio abordou
4 perguntas norteadoras, que nos ajudaram a compreender a percepg¢do e o consumo dos
respondentes. A primeira pergunta buscou compreender qual era o género cinematografico de
preferéncia, em primeiro lugar na pesquisa ficou o romance com 44,4%, seguido de drama e
comédia com 15,6% e 14,4% respectivamente, aventura com 10% e terror e acdo empatados em
7,8%.

Figura 17: Grafico referente as respostas para a pergunta “Qual seu género de filmes favorito?”.

@ Romance
@ Drama
@ Comédia
() Aventura
@ Acéo

@ Terror

Fonte: Elaborado pela autora.

A pergunta seguinte buscou compreender a percep¢ao dos consumidores acerca da
influéncia dos posteres na decisdo de assistir ao longa, 58,9% afirmou influenciar muito, 30%

afirmou que influencia pouco e 11,1% respondeu que nao influenciava.
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Figura 18: Grafico referente as respostas para a pergunta “O poster influencia na sua decisdo de considerar assistir
ou ndo a um filme?”.

@® Sim, muito
@® Um pouco
@ Nao influencia

Fonte: Elaborado pela autora.

A terceira pergunta buscou compreender a percep¢do deles acerca dos posteres, se eles
consideravam que os podsteres comunicavam o género do filme, 93,3% afirmou que sim,

enquanto 6,7% discordaram.

19: Grafico refernte as respostas para a pergunta “Vocé acredita que, no geral, o pdster comunica em qual género
aquele filme se enquadra?”.

®sim
® Nao

Fonte: Elaborado pela autora.



46

A Uultima pergunta dessa sessdo questiona se os respondentes assistem a filmes
sul-coreanos, 90% respondeu que sim, contudo 48,9% assistem com frequéncia e 41,4% assistem

periodicamente, ja o restante 9,7% afirmou ndo assistir.

Figura 20: Grafico referente as respostas para a pergunta “Voce¢ assiste a filmes sul-coreanos?”.

@ Sim, com frequéncia
@ Sim, esporadicamente

® Nao

Fonte: Elaborado pela autora.

Na segunda sessdo foi apresentado o pdster do filme “eu vi o diabo” em coreano, para
que pudéssemos analisar se o pOster em questao comunicava o género terror. Foi observado que
77,8 % responderam se tratar de um filme de agdo, 15,6% responderam se tratar de um filme de
drama e apenas 6,6% achavam se tratar de um longa de terror. Na quarta sessdo foi colocado o
poster do mesmo filme, mas dessa vez na versdo em portugués, com o intuito de observar se as
respostas do publico mudariam, 82,2% respondeu se tratar de um filme de terror, uma diferenca

de 75,56% para a primeira pergunta.
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Figura 21: Vers@o em coreano e em portugués dos pdsteres.

Coreano Portugués

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 22: Respostas em relagdo aos posteres em coreano e em portugués, da esquerda para a direita.

Poster em coreano Poster em portugués

@ Romance
@ Drama
@® Comedia
O Aventura
O Acao

® Terror

Fonte: Elaborado pela autora.

Na terceira sessdo o poster apresentado foi “invasdo zumbi”, na versdo coreana, 46,7% dos
respondentes acreditam se tratar de um filme de drama, enquanto a outra metade mais expressiva
se dividiu entre terror e acao, sendo 24,4% as duas, os outros 3% foram aventura e 1% comédia.

Na segunda vez que colocamos um pdster do filme “invasdo zumbi” utilizamos a versdo em
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portugués e foi observado uma diferenca de 23,3% nas respostas comparada a primeira vez que

foi apresentado o pdster na versdo coreana, 47,8% atribuiram o pdster a um filme de terror.

Figura 23: Versdo em coreano e em portugués dos posteres.

Coreano Portugués

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 24: Respostas em relagdo aos pdsteres em coreano ¢ em portugués, da esquerda para a direita.

Poster em coreano Poster em portugués

@ Romance
@ Drama
@ Comédia
O Aventura
O Acao

® Terror

Fonte: Elaborado pela autora.
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A quarta sessdo apresentou o poster do filme “o lamento”, versdo em coreano, foi o unico dos
trés posteres na versdo coreana a ser mais associado a um filme de terror, com 62,2% dos votos,
seguido do género drama com 24,4%, aventura 7,8%, agdo 4,4% e em ultimo romance com
1,1%. O filme apareceu novamente na ultima sessdo com a versao em portugés do pdster, dessa
vez a maior parte do publico acreditou se tratar de um filme de drama com 63,3% das respostas,
seguido de acdo e romance ambos empatados com 13,3%, depois aventura com 6,7% e por

ultimo terror com 3,3%.

Figura 25: Vers@o em coreano e em portugués dos pdsteres.

Coreano Portugués

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 26: Respostas em relagdo aos pdsteres em coreano ¢ em portugués, da esquerda para a direita.

Poster em coreano Poster em portugués

@ Romance
@ Drama
@ Comédia
) Aventura
O Acao

@ Terror

Fonte: Elaborado pela autora.

Dessa maneira, observamos que os podsteres dos filmes “Eu vi o diabo” e “Invasdo
Zumbi” foi percebido majoritariamente como pertencente ao género terror quando apresentado a
versao do poster em portugués. Por outro lado, aconteceu o oposto com o podster do filme “O
lamento”. A versdo em coreano foi percebida como pertencente ao género terror enquanto a
versdo em portugués foi percebida como pertencente ao género drama.

Apesar de a amostra deste estudo ser reduzida e de carater exploratorio, observamos que
varios elementos visuais contribuem para a percep¢do de gé€nero dos filmes. Nao depende
somente das convengdes pictoricas, mas do efeito que o texto exerce na interpretacdo da imagem.
Em “Eu vi o diabo”, na versdo em coreano, os personagens estdo encarando um ao outro e,
apesar de utilizar o preto e o vermelho, o cartaz ndo faz nenhuma referéncia direta as convengdes
graficas que remetem ao gé€nero terror. Assim, os respondentes o interpretaram como um filme
do género acdo. Por outro lado, na versdo em portugué€s os personagens estdo encarando o
espectador com manchas vermelhas no rosto — remetendo ao sangue — e com o titulo escrito em
uma tipografia que remete a algo mais sujo e rustico. Desse modo, utilizando também
convengdes presentes nesse género de filme.

Os posteres do filme “Invasdo zumbi” em coreano € em portugué€s possuem a mesma

linguagem grafica pictorica. No entanto, a versdo em coreano foi percebida como um filme de
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drama e a versdo em portugués, como um filme de terror. Evidenciando o efeito do texto na
interpretacdo da peca grafica.

Por fim, os pdsteres do filme “O lamento” possuem linguagem visual pictérica muito
distintas. Enquanto a versdo em coreano da énfase ao cenario, com o personagem principal
isolado em uma imagem predominantemente azul escura e preta, a versao em portugués sobrepde
imagens de rostos olhando em dire¢des distintas sob uma paisagem, em tons de ocre-alaranjado e
azul-claro. Desse modo, o pdster em coreano foi percebido como pertencente ao género terror € o

poster em portugués, como drama.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Em virtude das acdes governamentais para a criacdo e propagag¢do dos contetidos
audiovisuais sul-coreanos, os k-dramas conquistaram popularidade ao redor do mundo, o Brasil
foi classificado como o terceiro maior consumidor mundial dessas produgdes em 2020. Esse
crescimento no consumo reflete nao apenas o interesse do publico brasileiro pelo entretenimento
proporcionado pelas producdes da Coreia do Sul, mas também a identificagdo do publico
brasileiro com aspectos culturais e narrativos presentes nessas obras.

Dentro desse contexto, o género K-horror, ou terror coreano, se destaca por
caracteristicas que vao além de cenas com violéncia grafica. Suas narrativas sdo marcadas pela
exploragdo de temas como vinganca, amargura e degeneracdo moral, retratando de forma
visceral a crueldade presente na sociedade. Essas particularidades conferem ao género uma
identidade tnica, diferenciando-o de producdes de terror estrangeiras.

Os posteres, enquanto pecas graficas possuem como principal objetivo a divulgagdo dos
filmes, sendo considerado a porta de entrada inicial do espectador para o longa, desempenham
um papel essencial na comunicagdo do tom da obra e o elenco da producido, essa ultima parte
sendo um das formas de atrair o publico. Considerados a porta de entrada inicial para o
espectador, eles apresentam elementos visuais e textuais que contribuem para a identificagao do
género e a transmissdo da atmosfera do filme, sendo uma ferramenta valiosa para o engajamento
e o consumo das obras.

A analise dos posteres permitiu compreender que suas composigdes incorporam
elementos visuais que carregam significados simbolicos que auxiliam na comunicagdo de
sentidos ao receptor. Nesse processo, ¢ fundamental reconhecer que a leitura e interpretacdo
dessas imagens também sdo atravessadas por fatores culturais, uma vez que a compreensao dos
elementos visuais varia conforme o repertdrio simbodlico e as referéncias de cada publico,
reforgando a importancia de considerar o contexto cultural nas analises visuais.

No entanto, houveram algumas problematicas no decorrer da pesquisa, como nao ter
acesso aos multiplos pdsteres de uma mesma produgdo cinematografica, a exemplo dos posteres
elaborados por plataformas de streaming como a Netflix, que produzem diversas pecas para
atrair diferentes publicos. Além disso, outras limitagdes foram encontradas ao longo da pesquisa,

como dificuldades em obter posteres com qualidade adequada e as restrigdes no acesso a fontes
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para a fundamentacdo tedrica. Além disso, a selecdo de pdsteres em portugués pode ter excluido
materiais relevantes que ndo foram traduzidos, limitando a abrangéncia do estudo.

Dessa forma, para pesquisas futuras, recomenda-se expandir o escopo de andlise,
incluindo podsteres de diferentes paises a fim de identificar semelhancas e diferengas nas
adaptagdes graficas. Essa abordagem pode contribuir para uma compreensao mais ampla das

estratégias visuais utilizadas na promog¢do do K-horror em distintos contextos culturais.
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Analise de poster de filmes sul coreanos

B I U o T

0la, me chamo Crislayne Santana e estou cencluindo o Bacharelado em Ciéncias do Consume na UFRPE.

Estou pesquisande no meu TCC sobre a percepgdo da linguagem gréfica visual dos posters de filmes
COrEanos.

Essa € uma pesquisa rdpida, dura de 3 a 5 minutos & € muito importante para ¢ andamento do meu TCC.
Desde j& agradego pela respostal

Esta pesquisa é destinada para o TCC da graduanda Crislayne Santana (orientada pela Professora Gabriela
Araujo — Departamento de Ciéncias do Consumo na UFRPE). O estudo € voltado para a anélise da linguagem
grafica visual de posters de filmes coreanos. N3o se estd avaliando guem responde (LGPD, Art. 7°, Inciso IV -
LEI N® 13.853). Semente procura-se entender como as pessoas percebemn esse material gréfico.

0= dados da pesguiza serdo publicados no TCC na plataforma https://repository.ufrpe.br/. Somente os dados
gerais serdo usados para divulgagio e os dados da base original serfo excluidos do sistema até 1 ano depois
do fim da consulta.

Ao preencher este formuldrio, vocé concorda com o tratamento das informagdes solicitadas para o estudo
realizado pelo TCC, pars a conclusdo do curso de graduagdo em Ciéncias do Consumo. Garantimos gue todas as
informagdes sdo tratadas com a mdxima confidencialidade e seguranga, sendo acessivel apenas a concluinte e a
orientadora, com o objetivo de desenvolver solugdes para o problema. Nossos procedimentos de coleta e
armazenamento de dados seguem rigorosos padrdes de protegdo, cumprindo todas as regulamentagbes de
privacidade aplicdveis. Apds a conclusde do tratamento dos dados coletados nesta pesquisa, garantimas gue
adotaremos medidas adequadas para a seguranga continua dessas informagdes. Ndo compartitharemos,
venderemos ou divulgaremos os dados a terceiros. A privacidade dos participantes € uma prioridade para nds e
tomaremos todas as precaugfes necessdrias para garantir a protegdo de suas informagdes pessoais.



Qual seu género de filmes favorito? ™

Romance
Comédia
Acao
Drama
Terrar

Aventura

0 péster influencia na sua deciso de considerar assistir ou ndo a um filme? *
Sim, muito
Um pouco

Mao influencia

Vocé considera que, no geral, o poster comunica em gual género aguele filme se enguadra? *
Sim

Mao

Voce assiste a filmes sul coreanos? *
Sim, com frequéncia
Sim, esporadicamente

MEo
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Por favor, nao busque informacoes para além do que estd agui no questiondrio! 2
A sua percepcdo @ o que é importante para a pesquisal

Qual género vocé atribuiria a esse poster? *
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Acao

Aventura

Comédia

Drama

Romance

Terror



Por favor, ndo busque informacdes para além do gue estd agui no questiondriol 7
A sua percepcdo @ o que @ importante para a pesquisal

Qual género vocé atribuiria a esse poster? *

Acao

Aventura

Comédia

Drama

Romance

Terror
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Por favor, nao busque informacoes para além do que esta agui no questionario! -
A sua percepcao @ o que @ importante para a pesquisal

Qual génera vocé atribuiria a esse poster? ™

016,05

Acao

Aventura

Comedia

Drama

Romance

Terror
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Por favor, nao busque informacoes para além do que esta agui no questionario! -
A sua percepcdo @ o que @ importante para a pesquisal

Qual género voce atribuiria a esse poster?

Acdo

Aventura

Comedia

Drama

Romance

Terror
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Paor favor, ndo busque informacoes para além do gue estd agui no questiondriol 7
A sua percepcdo @ o que @ importante para a pesquisal

Qual génera vocé atribuiria a esse poster? *

BREVE MBS CIREMAS

Acdo

Aventura

Comedia

Drama

Romance

Terror



Paor favor, ndo busque informacdes para além do gue esta agui no questiondriol 7)
A sua percepcaoc @ o que @ importante para a pesquisal

Qual género vocé atribuirla a esse poster? ™

Acdo

Aventura

Comedia

Romance

Terror

Drama
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