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RESUMO

O artigo apresentado tem como tema principal a analise da obra de Victor
Meirelles “A primeira missa no Brasil’, de 1861, por meio da discussao
historiografica sobre a construgdo do mito da criagdo da identidade nacional do
Brasil. A obra apresenta uma missa sendo realizada no inicio da colonizagéao
portuguesa, tendo ao centro a cruz, a Igreja Catdlica Romana e os europeus.
Séao colocados em segundo plano, na condi¢do de observadores passivos, 0s
indigenas. Essa representacdo suscita o debate relativo ao apagamento dos
povos indigenas na criagdo da identidade nacional brasileira no século XIX,
promovido por Dom Pedro Il por meio das instituicdes elaborando as narrativas
artisticas e historiograficas consideradas oficiais, a Academia Imperial de Belas
Artes (AIBA) e o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB). Dessa
forma, compreende-se a ideia de identidade nacional como uma criagéo
promovida com base em interesses politicos, sociais e econbémicos, 0s quais
contemplavam o projeto de centralizagdo e consolidagdo do Segundo Reinado.
A pesquisa foi feita a partir da discussao trazida por Jodo Pacheco de Oliveira
sobre os tipos de mortes indigenas e a participagdo destes no percurso da
historiografia da fundacdo da identidade nacional, o debate sobre o “mito
fundador” como precursor da historia nacional.
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ABSTRACT

The presented article has as its main theme the analysis of Victor Meirelles'
work "A primeira missa no Brasil" from 1861, through the historiographical
discussion about the construction of the myth of the creation of the Brazilian
national identity. The work depicts a mass being held at the beginning of the
conquest, with the arrival of the Portuguese, centered around the cross, the
church, and the Europeans. The indigenous people are placed in the
background, in the role of passive observers. This representation raises the
debate regarding the erasure of indigenous peoples in the creation of the
Brazilian national identity in the 19th century, promoted by Dom Pedro Il through
the institutions that created the artistic and historiographical narratives
considered official, the Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) and the
Instituto Histoérico e Geografico Brasileiro (IHGB). Thus, the idea of national
identity is understood as a creation promoted based on political, social, and
economic interests that included the project of centralization and consolidation
of the Second Reign. The research was based on the discussion brought by
Jodo Pacheco de Oliveira on the types of indigenous deaths and their
participation in the course of national identity historiography, the debate about
the "founding myth" as a precursor to national history.
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Introducgao

O objetivo deste artigo é analisar a criagdo da narrativa sobre a
identidade nacional do Brasil a partir da representacdo do processo de
colonizagdo no quadro “A primeira missa no Brasil” (1861), de Victor Meirelles,
com a analise fundamentada no capitulo intitulado “As mortes dos indigenas no
Império do Brasil’, no livro "O nascimento do Brasil e outros ensaios"
(OLIVEIRA, 2016). Buscando discutir as origens da ideia de uma nacgao através
de uma obra de arte, considerando uma narrativa histérica concebida fora dos
livros de Histéria e com um alcance social amplo. E importante salientar a
presenca indigena na narrativa artistica, refletindo na historiografia do periodo,
no carater de identificagdo nacional e o quanto os artistas se utilizaram desse
elemento para tal construgdo. Os povos indigenas, entdo, figurando como
observadores passivos na obra de Meirelles, reforcando a ideia construida pela
historiografia do século XIX sobre a representagdo nativa secundaria na
Historia do pais.

Obras como “A primeira missa no Brasil” estdo presentes em todos os
livros didaticos de Histdria, revelando o impacto e a penetragdo desse tipo de
narrativa na formagdo do conhecimento escolar e do senso comum sobre 0s
indigenas. Também possibilita retomar assuntos como as influéncias da Igreja
Catdlica Romana e a pragmatica de cunho religioso regendo o pais desde a
invasdo portuguesa, contribuindo para a escrita de uma narrativa histérica
evidenciando o protagonismo portugués na coldnia, utilizando outros
personagens, como os indigenas, enquanto secundarios. Durante o Império, os
indigenas continuaram nao sendo percebidos como sujeitos histéricos, mas
como simbolo da nova estética romantica, para trazer algo unicamente
brasileiro como representacdo heroica do nativo, porém existente apenas em
um passado distante.

As fontes utilizadas para a analise foram, além da proépria pintura, alguns
artigos. A metodologia utilizada foi o cruzamento das informagdes por meio do
debate historiografico. Como principal texto, foi utilizado o citado de Joao
Pacheco de Oliveira (2016); bem como os de Vanessa Costa da Rosa (2016),
Teresinha Franz (2003), Lilia Schwarcz (2009), Maria Regina Celestino de
Almeida (2010) alguns dos quais incrementaram a analise. Segundo Vanessa
Costa da Rosa (2016), a relagao de Victor Meirelles com a Academia Imperial
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de Belas Artes (AIBA) e o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) o
preparou para integrar a formagao do projeto nacional. No coléquio “A primeira
missa no Brasil sob o presente olhar presente”, discorreu como a obra do
artista esteve sempre em concordancia com a AIBA e consequentemente com
o Segundo Império. Exemplos contundentes desta vinculacdo foram os
acontecimentos historicos apos o retorno do artista ao Brasil, em 1861, quando
foi nomeado Professor Honorario da AIBA e no ano seguinte, 1862,
condecorado pelo Imperador Pedro Il com o grau de Cavaleiro da Ordem da
Rosa (JUNIOR, ROSA, PEIXOTO, SOUZA, 1982, p. 63). Além disso, o artista
estabeleceu relagao préxima com o Imperador, sendo professor particular de

pintura da filha, a Princesa Isabel.

A obra

A obra escolhida para discutir a construgdo da identidade nacional foi
uma pintura de 1861 intitulada “A primeira missa no Brasil” produzida por Victor
Meirelles (figura 1). O pintor nasceu em 1832 em uma cidade de Santa
Catarina chamada Desterro, atual Floriandpolis, e a casa, posteriormente, se
transformou em um museu em sua homenagem, localizado na rua que passou
a ter seu nome. Era filho de pai portugués e mae brasileira e ainda cedo se
mudou para o Rio de Janeiro para se integrar a um grupo de artistas na AIBA.
Logo ganhou um prémio para estudar na Europa, sendo financiado pelo
Segundo Reinado (FRANZ, 2003, p.35).

Apods a formacéo internacional, o artista voltou como professor na AIBA.
Entre suas obras mais famosas estdo a “A batalha dos Guararapes” de 1875,
acusada de fraude; “Moema” de 1866 na qual se destaca o nu horizontal
renovado; e a famosa “Primeira missa no Brasil” de 1861. A pesquisadora

Teresinha Franz, citada por Vanessa Costa da Rosa, afirmou:

A tela de Meirelles pode ser considerada o resultado de uma
complexa rede de relagdes entre as ideias e utopias que se
desenvolveram dentro do chamado ‘Projeto Civilizatério’,
presente no imaginario da elite cultural e politica do século XIX
brasileiro (FRANZ, Apud ROSA 2016, p.36).

Ainda tratando da obra, Larissa Machado Moisés (2019) identificou
outros detalhes mais especificos sobre a pintura. Sendo uma das obras mais
conhecidas e reproduzidas no pais, a pintura a 6leo de propor¢des grandiosas,

2,68m de altura por 3,56m de largura, foi elaborada pelo artista enquanto
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estava na Franga, apds a bolsa que ganhara da AIBA, e o tornou o primeiro
brasileiro a expor em um saldo na Franga. Na pintura observa-se a primeira
missa retratada em solo brasileiro em 1500, conforme relatada na carta de
Pero Vaz de Caminha. Acontecimento instaurado como marco “desses [...] tdo
usados em Historia para delimitar o inicio da colonizacdo europeia em nosso
pais” (ROSA, 2016, p. 755). Mais uma histéria contada pelos colonizadores,
buscando um herdi responsavel por tal feito, de carater salvador, anulando

aqueles que foram subjugados.

Figura 1 — A primeira missa no Brasil (1861), Victor Meirelles.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Primeira_missa_no_Brasil Acesso em 03 abr.
2023.

A antropdloga Lilia Schwarcz apresentou no artigo “Paisagem e
Identidade” como foi criada a pintura de Meirelles, partindo da ideia de ruptura
e continuidade, isso porque “A construgao da paisagem foi tarefa intentada no
periodo Joanino, mas realizada no Brasil de Pedro II" (SCHWARCZ, 2009, p.
46). Ou seja, sdo acgbes passadas, mas perpassando por geragodes, tornando
essa construgdo de longa duracdo mesmo de forma nao planejada. A tela de

Victor Meirelles tenta transmitir uma visao acerca da carta de Caminha, onde
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esta um exemplo expressivo desse processo de descoberta, empreendido pelo
Estado e pelo Romantismo, assim comegando a criagao de um mito fundador.

A carta vem se transformar em um documento resgatado em um momento
estratégico de reconstru¢gdo de um passado para o surgimento de uma origem.
Sobre o documento, conseguiu evidenciar o momento de ritual, indigenas
(pagaos) e portugueses (catdlicos) e devendo a Igreja Romana a centralidade,
informacbes essas documentadas e detalhadas, e posteriormente expressas
na pintura do artista: os objetos ocidentais, o espanto dos indigenas, a imensa
cruz que se impunha na paisagem, o primeiro batismo nacional (SCHWARCZ,
2009, p. 47).

A obra que inspirou a pintura “A Primeira Missa no Brasil”

A obra que inspirou Victor Meirelles foi a do francés Emile Jean-Horace
Vernet (1789-1863), importante pintor do século XIX, conhecido por obras
historicas, de batalhas e retratos. Vernet nasceu em Paris, em uma familia de
artistas, e estudou pintura com o pai, Carle Vernet, e com Jacques-Louis David.
E se tornou famoso pela habilidade em retratar cenas de guerras e batalhas,

como a Guerra na Argélia, a Revolugao Francesa e as Guerras Napolednicas.

Figura 2. A primeira missa em Cabilia, 1854, Emile Jean-Horace Vernet

Fonte:https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Premiere_messe_en_kabylie _horace_vernet.j
pg Acesso em 03 abr 2023.



A tela de Vernet - Premiére messe en Kabilie - (figura 2) foi pintada para o
Salon de 1855, apenas seis anos antes da pintura do brasileiro. Nela foi
retratado um episddio de 1853 da colonizagéo francesa na Africa do Norte
(com o pintor presente em todo evento), com alguns elementos semelhantes a
cerimbnia portuguesa em terras americanas, liderada pelo Frei Henrique de
Coimbra. A caracteristica em comum nos dois quadros € a retratacdo de uma
celebracdo de colonizagdo em terras de infiéis, estes participando do ato
(SCHWARCZ, 2009, p. 47). Concluindo assim, € importante notar que seja na
Africa do Norte ou nas Américas os povos nativos assumiram papel secundario
na narrativa criada pelos invasores/colonizadores.

O Romantismo brasileiro e o Indianismo

O movimento literario do Romantismo no Oitocentos ocorreu com grande
repercussdo, com o0s indigenas sempre presentes junto a natureza,
tornando-se um simbolo para uma elite branca sempre rejeitando os negros,
vendo os indigenas como melhor opcédo para uma singularidade identitaria,
sendo percebidos como “dignos” e “legitimos” para ocupar um papel simbolico
(SCHWARCZ, 2009, p. 45).

O Romantismo brasileiro foi um movimento literario e artistico entre o final
do século XVIII e o inicio do século XIX. Esse movimento foi influenciado pelas
ideias iluministas e a Revolugdo Francesa, mas também por caracteristicas da
sociedade brasileira, como a escraviddo, uma vasta populacédo indigena e a
forte influéncia da cultura portuguesa. Cada autor, Gongalves Dias, José de
Alencar e até mesmo Alvares de Azevedo, apresentaram as préprias visdes e
tematicas, mas todos compartilharam algumas caracteristicas comuns do
Romantismo, com destaque para a emogéao e a subjetividade, a valorizagao da
natureza e da vida rural, a idealizagao do passado e, obviamente, a construcao
de uma identidade nacional.

Além da literatura, o Romantismo também tem referéncias teodricas
importantes, como a concepg¢ao de “poesia como expressao” de Jean-Jacques
Rousseau, e a valorizagdo do nacionalismo e da histéria nacional proposta por
Johann Gottfried Herder. E no contexto brasileiro, o Romantismo teve um papel
importante na construgcao da identidade nacional, propondo a valorizacdo do

pais e a cultura brasileira em oposi¢cao a influéncia europeia. O Romantismo
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também teve um papel importante na valorizagdo da figura indigena, sendo
idealizada como um simbolo. Assim, Anténio Candido em seus varios trabalhos
relata de forma geral, que o Romantismo brasileiro foi, ao mesmo tempo, uma
continuacao tardia do movimento europeu do mesmo nome, e uma afirmagao
da autonomia artistica e cultural brasileira.

O motivo alegado como o mais nobre da colonizagdo, além dos ganhos
materiais, era a transformacgéo do indigena em cristdo, pois a salvagao da sua
alma era vista como um renascimento espiritual. Mas, foi com o lluminismo,
que o indigena comegou a ser visto ndo mais como um pagao, porém, como
um ser suscetivel a dor e ao sofrimento. Assim o pendor do Romantismo
nascido para abordar a existéncia humana na dimensao tragica, destacando
aspectos por vezes lugubres, por certo contribuiu para tal escolha. Sendo Victor
Meirelles responsavel pelo primeiro movimento nessa diregdo na qual se
inspirou em um poema épico arcadismo escrito no século XVIII pelo Frei José
de Santa Rita Durdo (OLIVEIRA, 2016, p.98).

A importancia da Academia Imperial de Belas Artes e o Instituto Histérico
e Geografico Brasileiro

Com a chegada da Familia Real ao Brasil, em 1808, ocorreram varias
mudancgas econémicas, politicas e socioculturais, principalmente na cidade do
Rio de Janeiro, por ser sede do Império portugués. Nesse contexto, foi criada a
AIBA e para isso, D. Jodo VI, Rei de Portugal, contratou uma misséo artistica
em 1816, com pintores famosos como Nicolas Taunay e Jean Baptiste Debret.
Como a maioria dos artistas dessas missdes era francesa, havia muita
influéncia destes na abertura de uma nova Academia Imperial. A Academia,
entdo, instaurou o ensino artistico aos preceitos do Classicismo francés,
utilizando-se da Antiguidade como modelo para os alunos (MOISES, 2019, p.
17).

A partir disso, a arte se afastou de uma forma de aprendizagem e se
apresentou como status para o reconhecimento do artista. Por ser criada sob a
protecdo do Estado, a produgao foi direcionada aos interesses do Estado,
cerceando a liberdade criativa dos artistas compondo a Academia.
Posteriormente, esse sera o motivo de criticas da escola moderna, tendo todo o
monopdlio artistico e consumo de arte, sendo o ensino promovido pelo Estado

primordial para o desenvolvimento futuro e seu controle (MOISES, 2019, p. 17).
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Com o avango do processo de consolidacdo do Império, houve uma expansao
da Academia com duas figuras de grande importancia: Félix-Emile Taunay e
Manuel de Araujo Porto Alegre. O ultimo foi um grande incentivador de Victor
Meirelles, ao mesmo tempo em que se voltou para a mudanca dos curriculos e
lancou as bases para um projeto artistico nacionalista, com grande importancia
e destaque no Segundo Império (MOISES, 2019, p. 18). Sendo assim, o IHGB
e a AIBA foram instituicbes de grande importancia nesse contexto, pois o
primeiro teve o papel de elaborar a narrativa histérica do “Brasil-nagéo”, e a
segunda contribuiu para construir a historia imagética deste.

As narrativas sobre o apagamento indigena

O quadro “A primeira missa” foi produzido em meio a um processo de
construcdo de uma narrativa sobre a identidade nacional, e estava sendo
criado com o propédsito dessa fungdo de identificagdo, resgatando a era de
artistas em ascensao para promover o pais. E Victor Meirelles apareceu na 3°
fase da AIBA, quando foi desencadeada uma ampla divulgacdo de emblemas
da nacionalidade e, diferentemente de fases anteriores, como a de José de
Alencar, os indigenas n&o tiveram mais o protagonismo. Por exemplo, essa
fase nado foi dirigida para os indigenas, mas para momentos e personagens
gloriosos no passado. Alencar explorava historias para que o leitor sentisse
orgulho de ser descendente desses povos, era contrario a ferocidade e ao
primitivismo com o qual os indigenas eram descritos (OLIVEIRA, 2016, p. 91).
Criticava severamente aqueles que escreviam sobre os indigenas, os
missionarios e aventureiros, resumindo-os a selvageria. Assim como José de
Alencar, Gongalves Dias descrevia em romances o indigena como guerreiro até
a morte. Esse ponto € imprescindivel para salientar o que futuramente foi
conhecido como esquecimento indigena e como o poder vigente teve o
controle de manipular o percurso da histéria, narrada limitando a participacao
dos indigenas de forma brusca na criacdo da identidade nacional (OLIVEIRA,
2016, p. 91).

Assim, como mencionado na descricdo da obra, € notério como os
sujeitos historicos representados na pintura sdo tendenciosos no quesito dos
posicionamentos. Como os missionarios, a Igreja Romana e os soldados
portugueses sao apresentados no centro, enquanto os indigenas apenas
participam como espectadores na consagragcdo de uma terra que lhes
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pertence. Configuragao reafirmando essa mudancga de fase e de cunho politico
de como o Império com a AIBA queriam promover o Brasil dali em diante,
limitando os nativos a romantizagao de cordialidade e harmonia. Nao se tratava
mais do guerreiro de Alencar nem de Gongalves Dias, também n&o era o
primitivo feroz dos missionarios de aventureiros, mas agora passivo
coadjuvante de uma histéria unilateral.

Desse modo nao é dificil notar quem esta em posi¢cao de destaque na
pintura. A cruz como principal personagem de representacdo ¢ um marco e
mostra mais uma vez a forga e a influéncia da Igreja Romana na construgao da
sociedade. O antropdlogo Joao Pacheco de Oliveira (2016, p. 77) analisou os
processos violentos de submissdo e anulamento de heterogeneidades e
autonomia dos nativos podados da participagao, afirmando que situacdes e
personagens com forte controle social, visto sempre de forma ritualizada
fazendo assim esquecer, propositalmente, participacao efetiva dos indigenas.
Também comentou sobre a sociedade autoritaria, na qual Marilena Chaui
(2000) discutiu sobre o simbolismo e o mito fundador, partindo da pintura de
Meirelles, e com a cruz utilizada na missa como protagonista, cruz atualmente
encontrada no Tesouro-Museu da Sé de Braga, Portugal.

Apresentando assim a discussao sobre a iconografia e o simbolismo na
arte para dialogar com a historia, retratando e registrando acontecimentos. As
imagens, telas, pinturas e as derivagbes estdo em todos os livros de Historia e
a obra escolhida é bastante conhecida por isso, desse modo, para o/a leitor/a
ter uma melhor perspectiva sobre o assunto, por possuir uma memoaria visual.
Também retomando assuntos como a influéncia da Igreja Catélica Romana e a
pragmatica de cunho religioso regendo o pais desde a invasdo portuguesa,
regredindo para a histéria tradicional evidenciando os colonizadores como
protagonistas e que utilizam de outros personagens, como os indigenas, como
figurantes até precisarem deles como nova estética para algo unicamente
brasileiro, como representacao heroica do nativo, em livros escolares nos quais
deve-se atencao a formacao de futuros/as professores/as.

Diferente de uma atencao que pretendia ser positiva apresentando o
indigena como “herdi nacional”, a Arte e a Literatura apequenam a trajetoria
desses personagens. Sem lugares de memorias, ndo ha celebragdo, mas sim
um fim tragico aqueles nao usufruindo de uma atengao histérica e politica no
futuro. Uma construgdo do século XIX para secundarizar os indigenas ao
mesmo tempo em evidéncia, os colocam de forma limitada e ficticia, com o
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mesmo final: a morte. Com isso € significativo abordar sobre os varios tipos de
mortes, resultando no esquecimento parcial e gradual dos indigenas na arte e
historiografia. O iluminismo abandonou a visdo do indigena como pagédo e
apresenta-o como um ser humano sofrendo sentindo dor. E nesse contexto no
século XIX, a morte indigena foi descoberta como fendmeno estético pela
pintura brasileira, influéncia do estilo neoclassico, das adaptag¢des reveladas
por Debret e posteriormente, do romantismo académico imperando em Paris
(OLIVEIRA, 2016, p 98).

As mortes indigenas eram tratadas de diversas formas, em algumas
representagées como “Lindoia” (1870), de José Américo de Almeida; “Moema”,
sem datacdo, de Rodolpho Amoedo; e “As exéquias de Atald" (1878), de
Augusto Rodrigues Duarte. Em todas estas, a presenca indigena esta no
centro da pintura e a morte no final, sendo a mortandade a grande
caracteristica desse movimento do indianismo entre os anos de 1870 e 1880.
Esse movimento lidava com um passado remoto, referente a situacgdes iniciais
da colonizagéo. A reelaboragédo da imagem dos indigenas selecionou com mais
forca o tema das mortes, temas como “descimentos”, “tropas de resgates” eram
avaliadas de forma distorcida ou excessiva.

Existem diferentes tipos de mortes dos indigenas. A primeira, a morte
gloriosa apresentada por Gongalves Dias tendo como principal caracteristica o
tema da morte gloriosa e edificante. Os mais corajosos guerreiros
consideram-a como o0 mais elevado fim, pois reafirmam os valores individuais e
grupais. Uma morte exemplar, ritualizada, plena de sentido, antecipada, sabida
e publica, domesticada. Se na visdo colonizadora o destino era um
renascimento cristdo, nessa modalidade o inverso, o indigena por si mesmo e
sua cultura buscando a imortalidade (OLIVEIRA, 2016, p.108). A segunda
morte seria a do destino tragico e os seus eomponentes o estupor, o sofrimento
e a dramaticidade, a “morte do outro”, ndo havendo continuidades e sim a
morte no aspecto final, utilizando do nu para exibir a veracidade desse
sofrimento. Exemplos classicos femininos “Moema” e "Linddia", e masculino um
retrato famoso de Rodolpho Amoedo retratando o moribundo “Tamoio”. A
tragédia indigena ou sendo recuperada apenas para falar de sofrimentos
universais ou particularizada como um destino inexoravel, ndo invocando
culpas ou lembrangas (OLIVEIRA, 2016, p. 109). A terceira morte, a “quase
“vegetal”, para qual o melhor retrato foi Iracema, de José de Alencar, buscando
apresentar os primeiros episodios da colonizagdo portuguesa no Ceara. A
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primeira edi¢cdo foi de 1865 e a segunda de 1870. N&o implicando ruptura nem
constrangimento, de onde brotou o senhor e amante daquela natureza, e o
indigena é visto com um ser novo, nao hibrido, longe daquele indigena visto de
um espelho colonizador. Essa morte com uma heranga dupla de nostalgia da
terra mae e a experiéncia vivida num projeto civilizatério (OLIVEIRA, 20016, p.
111).

A trajetéria de Victor Meirelles apés “A Primeira Missa no Brasil”

A importancia do pintor Victor Meirelles é de destacar, apds se
consolidar com empenho e dedicagdo na construcdo imagética da ideia de
nacgéo brasileira. Apos a formacgao internacional, o artista voltou como professor
na AIBA. Entre suas obras mais famosas estao a “A batalha dos Guararapes”
de 1875, “Moema” de 1866 na qual se destaca o nu horizontal renovado, e a

famosa “Primeira missa no Brasil” de 1861.

O fim de sua carreira ocorreu apos ser exonerado do cargo de professor
da AIBA por causa da Proclamacéo da Republica, ocorrida em 15 de novembro
de 1889. No dia 22 de fevereiro de 1903 faleceu no Rio de Janeiro aos 70 anos
de idade em uma situagao financeira dificil. Como homenagem pdéstuma, foi
realizada uma exposi¢cdo na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) com os
seus trabalhos doados pela viuva, Rosalia Meireles de Lima. Recebeu varias
condecoragbes como de oficial (1870), comendador (1872), dignitario da
mesma ordem (1885), além de habito da Ordem de Cristo (1864), e por fim,
comendador dessa ordem (1876) (MOISES, 2019, p. 29).

Ndo ha duvidas de que Victor Meirelles foi um dos mais importantes
pintores nacionais e um dos com mais éxito, pois desde o inicio da carreira se
beneficiou de 6étimas oportunidades. Um dos mais significativos artistas
brasileiros do século XIX e desempenhou um papel fundamental na construgao
da identidade visual do pais na representacao da histéria e da suposta cultura
brasileira, tendo como parametro a arte europeia. Suas obras retratavam temas
historicos, religiosos e mitoldgicos, além de cenas do cotidiano e da natureza
nacional. Sua arte teve grande impacto na constru¢cédo da identidade nacional,
influenciando geragdes de artistas brasileiros. Carlos Rubens (1945, p. 76)

relatou que proximo da morte Meirelles teria dito a Eduardo de Sa, discipulo e
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amigo: “Se recomegasse a minha vida, seguiria outros caminhos”. E este o
questionaria: “E que outros levariam o senhor a Primeira Missa?”.

Os indigenas como sujeitos da/na Historia

Olhando de uma perspectiva critica sobre o papel secundario conferido
aos indigenas expresso na arte e na historiografia do século XIX, é necessario
entender, como afirmou Maria Regina Celestino de Almeida (2010), a mudanca
de lugar do indigena do “bastidor” para o “palco” da Histdria, a partir de novas
leituras historiograficas, influenciadas pela mobilizagao politica dos indigenas
na atualidade.

O simbolismo do indigena se originou apds a Independéncia do Brasil,
proveniente da construcido de identidade nacional. Por isso, iniciou-se a
elaboragdao da ideia de uma raga representando essa nagado por meio de um
simbolismo original e elegivel. O homem branco se torna descartavel de
imediato por remeter a uma dominagao colonial e n&o seria conveniente a um
pais recentemente liberto. Os negros nunca foram prestigiados por serem
vistos como objeto, estando em situacdo de escravidao e vindos de outro
continente. Assim, restava aos indigenas protagonizar o papel de filho originario
e assim, como nenhum outro, legitimo representante da nacionalidade (SILVA,
1995, p. 24).

O pesquisador Edson Silva afirmou como a visdo deturpada da
participacdo indigena perdura até a atualidade, apresentando uma visao
contemporanea na sociedade, inclusive com a discussado dos termos corretos
sobre se referir a um nativo. Afinal, indio ou indigena? Silva apontou que essas
nomeacgoes serao utilizadas dependendo de quem e qual a intencionalidade. A
discussdo também se estende para entender a presenca indigena na histéria,
dentre todas as singularidades, sempre em relagcbes, seja com o0s
colonizadores, Estados nacionais, entre outras tematicas, mesmo com todas as
mazelas presentes, ainda que houvesse uma grande repressdao para nao
ocorrerem. (SILVA, 2017, p. 46).

Por isso, a visdo sobre o indigena nas artes e na historiografia do século
XIX foi de vitimizacdo. Porém, contrariando essa estimativa, a resisténcia
promovida por aliancas, confrontos, simulagcao de derrota, resisténcia invisivel
possibilitaram as (des)continuidades indigenas. Portanto, sendo necessario

superar a perspectiva eurocéntrica, colonial, evolucionista rebaixando os povos
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indigenas e rever a ideia equivocada na qual somente existem grupos
limitados, partindo de ideias da existéncia apenas de “mansos” e "selvagens",
pois esses estigmas ignoram a diversidade e pluralidade desses povos
habitando em todas as regides pais. E isso comega a mudar com discussdes
antropoldgicas a partir da década de 1980, além de novas abordagens de
estudos histoéricos (SILVA, 2017, p. 48).

Consideragoes finais

A arte tem sido um meio importante para o processo de construgcao da
ideia de uma identidade nacional do Brasil desde o século XIX, quando o
projeto de centralizagdo do Estado se constituiu. A criagdo de um mito fundador
exaltava a chegada dos portugueses em paralelo a presencga indigena, tema
retratado na obra de Victor Meirelles analisada, sendo uma narrativa prevalente
na arte e na histéria do pais. O papel secundario atribuido aos povos
originarios na formagao do pais € um reflexo de um processo de colonizagéo
violento de uma hierarquizacgao racial e elitizada perdurando.

O pintor Victor Meirelles ficou na histéria e conseguiu, segundo Manuel
de Araujo Porto Alegre, na época em que foi diretor da AIBA (1854-1857)
produzir “uma grande composicdo de carater historico que exaltasse o
sentimento de brasilidade”. Apds diversos feitos, quadros, glérias, prémios e
reconhecimentos, logo depois deixando a Academia, ainda pintou quadros
importantes como o0 segundo panorama intitulado Revolta Armada
(1894-1895), a tela Invocagcdo a Virgem (1898) e o terceiro panorama
Descobrimento do Brasil, cujos esbogos foram elaborados na Bahia (MOISES,
2019, p.31).

O investimento da AIBA e do IHGB nesse panorama de elaboracao de
identidade para a construgdo das narrativas artisticas e historiograficas teve
grande importancia nesse contexto, pois a primeira com o papel de elaborar a
historia imagética do pais em construgao, e o segundo contribuiu para construir
a narrativa historica do ‘Brasil-nacao’. O referencial europeu por sua formacéao e
até mesmo o estimulo dos projetos politicos e artisticos se inspirarem em
preceitos europeus, principalmente francés, como o mentor de Meirelles e
Manoel de Araujo Porto Alegre, um dos diretores da AIBA, juntando varias
atividades literarias e das artes plasticas e com caracteristicas consideradas
Como nacionais para ambas.
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O lugar secundario conferido aos povos indigenas que tanto Jodo
Pacheco de Oliveira discutiu, quanto outros autores apresentados, evidenciou
como os indigenas estavam presentes na literatura, poemas, pinturas, mas
nao foi percebido os protagonismos dos mesmos. Vistos, muitas vezes, como
espectadores sem voz ou participagao politica e historica ativa e sendo
apresentados de forma mistica e utilizando do seu simbolismo para um ideal
apresentando originalidade, mas esquecidos em momentos cruciais como o da
Independéncia do Brasil. Algo que somente mudara paulatinamente a partir da
década de 1970, com a intensa mobilizagao politica dos povos indigenas.
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ANEXO

As normas da revista para a construcéo formal do trabalho apresentado.
ORIENTACOES GERAIS e NORMAS PARA PUBLICACAO

A Revista CANTAREIRA aceitara trabalhos originais de pesquisa das areas de
Histéria e afins. Eles devem seguir rigorosamente as normas de publicacao.
Em caso de ndo cumprimento das normas técnicas, o manuscrito sera
considerado recusado.

A Cantareira publica:

* Artigos em fluxo continuo;

* Artigos em dossiés tematicos com entrevista;

* Resenhas de livros;

* Transcricao documental comentada;

Todos os trabalhos s&o avaliados pelo sistema double-blind peer review.

A Cantareira usa o Open Journal Systems (OJS 2.4.8.2), sistema de cdodigo
livre gratuito para a administragdo e a publicagéo de revistas, desenvolvido com
suporte e distribuicdo pelo Public Knowledge Project sob a licenga GNU
General Public License. Nado cobramos taxa para submissao ou publicagao dos
trabalhos.

A Cantareira assume o compromisso com as politicas publicas em prol da
divulgacdo do conhecimento cientifico e, por isso, adota a politica de acesso
aberto para fins ndo- comerciais.

1. SUBMISSOES:

A Cantareira opera no Open Journal Systems (OJS 2.4.8.2). Toda colaboragéo
devera ser enviada pela plataforma de submissdo. Em hipotese alguma serdo
aceitos trabalhos submetidos via e- mail. Formatos aceitos: Microsoft Word
(doc e docx) e Open Office.

Todos os colaboradores deverao realizar sua inscricdo como autor e submeter
0 seu trabalho por meio do Ilink “Cadastro” disponivel no site
http://periodicos.uff.br/cantareira/index.

a) Ao submeter o seu trabalho, o(a) autor(a) devera:

* Aceitar os termos da Declaracao de Direito Autoral,

* Escolher a secdo a qual seu trabalho se destina (Artigo Livre, Dossié,
Resenha etc.);

* Remover a identificagdo pessoal no arquivo a ser enviado de modo que a
avaliagdo cega se estabelega. O artigo sera automaticamente recusado caso
haja algum tipo de identificacdo do autor. Para os usuarios do Microsoft Office
Word, as instrugdes podem ser encontradas neste link.

b) Autoria:
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» As informagdes sobre os autores (nome, filiagdo, Lattes e e-mail) devem ser
cuidadosa e obrigatoriamente preenchidas na area de “Metadados”. Estes
dados serao consultados e adicionados ao trabalho, em caso de publicacéo. E
obrigatério o preenchimento do Curriculo Lattes no espaco “URL” e do numero
do ORCID. Para casos de autores estrangeiros, solicita-se a criagdo de
cadastro na Plataforma Lattes. Sem o link do Curriculo Lattes e o ORCID o
processo editorial NAO sera iniciado;

* A titulacdo minima para autores de colaboragdes é graduando;

* No campo “sobrenome” os colaboradores deverdao preencher com o ultimo
nome obedecendo ao formato de citacdo, para que facilite os mecanismos de
indexacéao e de referéncias bibliograficas ao seu trabalho;

Obs: Imagens deverao ser anexadas em documento a parte, em arquivo DOC
ou DOCX, com legenda adequada e serdo submetidas como arquivo
complementar (existe uma opgao no proprio sistema durante o processo de
submisséo).

2. TRABALHOS:

Devem ser originais, inéditos e ndo submetidos a nenhum outro processo
editorial.

Trabalhos recusados anteriormente ndo poderdo ser novamente submetidos,
salvo apos intersticio de um ano. Autores que publicaram anteriormente devem
guardar quarentena de, no minimo, dois anos.

A Cantareira publica artigos escritos em portugués, inglés ou espanhol. Os
textos em lingua estrangeira ndo seréo traduzidos.

* Artigos livres e para dossié: devem ter no minimo 10 laudas e no maximo
18; « Resenhas: maximo 04 laudas e o minimo de 02 (ver item 6);
Tradugdes: maximo 10 laudas (ver item 7);

* Transcricado documental comentada: ndo ha limites de pagina (ver item 8).

Como a Revista Cantareira adota o sistema AUTOR-DATA para configuragéo
das citagbes nos trabalhos — que sera explicado detalhadamente abaixo — as
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS deverdao constar no final do texto e as
paginas nao serao contabilizadas no valor maximo acima descrito. Ressalta-se
que REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS sao apenas os titulos utilizados/
citados no texto.

3. FORMATAGAO:

3.1. Pagina:

* Margem superior e esquerda: 3cm;
* Margem inferior e direita: 3cm.

3.2. Titulo e pré-textual:

Titulo em portugués: fonte Arial, tamanho 20, negrito, a esquerda, primeira letra
maiuscula e demais em minusculas (exceto nomes préprios), sem
espacamento entrelinhas e entre paragrafos;
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Titulo em inglés: fonte Arial, tamanho 20, negrito, a esquerda, primeira letra
maiuscula e demais em minusculas (exceto nomes proprios), sem
espacamento entrelinhas e entre paragrafos;

RESUMO E ABSTRACT: o resumo devera acompanhar a sua versao em lingua
inglesa; com maximo de 12 linhas (somente para Artigos e Transcri¢gdes
Comentadas), fonte 10 e espagamento simples. Logo, serdo dois resumos, um
em portugués e um em inglés, seguindo essas normas.

PALAVRAS-CHAVE E KEYWORDS: 03 (trés) palavras em portugués e inglés,
separadas por ponto e virgula, com a primeira letra em maiusculo e demais em
minusculo. (Artigos e Transcricbes Comentadas). Obtemos, assim, dois
conjuntos de palavras-chave, um em portugués e um em inglés.

3.3. Corpo do texto:

* Fonte Arial, tamanho 10;

» Espacamento entrelinhas 1,5;

* Nas referéncias bibliograficas o espagamento é simples;
Subtitulos e subdivisdes: em negrito, sem numeracéo,

Os titulos de obras citados no corpo do texto devem estar em italico, sem
aspas.

Citagdes: se, no texto, colocar entre aspas, sem italico;

Citagdes com mais de 3 linhas: sem aspas, recuo de 4cm, fonte 10, sem
espagamento entrelinhas;

* Interferéncias do autor nas citagdes devem estar entre colchetes;
» Supressao de texto com trés pontos entre colchetes.

Ex: Existiu, segundo Marcia Motta, “[...] uma proposta de estabelecer um
seguro titulo de propriedade, construir mecanismo legais para impedir que
demandas juridicas colocassem em xeque titulos de propriedades consagradas
via mecanismo de compra e venda.”

Palavras estrangeiras e nome de instituicbes: em italico e sem
aspas. 4. CITAGOES, NOTAS DE RODAPE E REFERENCIAS:
4.1. Citagoes

* A Cantareira adota o sistema AUTOR-DATA para configuragao das citagdes
nos trabalhos.

Artigos estruturados em outros sistemas NAO ser&o aceitos e serdo negados
quando do recebimento.

* Devem ser seguidas as normas da ABNT NBR-10520 para citagées no
formato AUTOR- DATA (topico 4.2). As mesmas seguem abaixo, mas também
podem ser encontradas no seguinte link: <
http://www.usjt.br/arq.urb/arquivos/nbr10520-original.pdf >.

4.2. Sistema autor-data

Neste sistema, a indicagcdo da fonte é feita: a) pelo sobrenome de cada autor
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ou pelo nome de cada entidade responsavel até o primeiro sinal de pontuagao,
seguido(s) da data de publicacdo do documento e da(s) pagina(s) da citacao,
no caso de citagao direta, separados por virgula e entre parénteses; Exemplos:

No texto: “Havia, portanto, uma proposta de estabelecer um seguro titulo de
propriedade, construir mecanismo legais para impedir que demandas juridicas
colocassem em xeque titulos de propriedades consagradas via mecanismo de
compra e venda”. (MOTTA, 2012, p. 49)

Na lista de referéncias: MOTTA, Marcia Maria Menendes. Direito a terra no
Brasil: a gestacéo do conflito (1795-1824). Sado Paulo: Alameda, 2012.

No texto: Motta (2012, p. 49) afiangou a existéncia de uma proposta para
estabelecer um seguro titulo de propriedade...

Na lista de referéncias: MOTTA, Marcia Maria Menendes. Direito a terra no
Brasil: a gestacéo do conflito (1795-1824). Sado Paulo: Alameda, 2012.

4.3. Notas de rodapé (ou notas de pé de pagina)

» Devem ser restritas ao indispensavel; devem ser numeradas sequencialmente
e elencadas ao final da pagina na qual foram mencionadas. Texto justificado,
fonte Arial 10, Espagamento simples.

4.4. Referéncias bibliograficas

 As referéncias bibliograficas deverdo ser informadas, na integra, ao final do
texto; devem ser feitas segundo as normas da ABNT NBR-6023 para
referéncias, utilizando-se o modo negrito para destaque dos titulos. As referidas
normas, bem como seus respectivos exemplos de aplicacdo encontram-se no
site <http://www.usjt.br/arg.urb/arquivos/abntnbr6023.pdf >.

5. IMAGENS:

IMPORTANTE: No momento da submissdo do artigo, as imagens deverao ser
anexadas em documento a parte, salvo no formato aceito pela Revista
(doc/docx ou Open Office), com legenda adequada e serdo submetidas como
arquivo complementar (existe uma opg¢do no proprio sistema durante o
processo de submissao).

* A inclusédo das imagens seguira a norma ABNT NBR 14724, ou seja, todos os
recursos

visuais (desenhos, esquemas, fluxogramas, fotografias, graficos, imagens,
mapas, organogramas, plantas, quadros, retratos e tabelas) devem ser
identificados na parte superior contendo:

a) Palavra designativa (Imagem, Grafico, Tabela etc.);

b) numero de ordem de ocorréncia no texto, em algarismos arabicos (Imagem
1, Gréfico 3 etc.);

c) respectivo titulo e/ou legenda explicativa sucinta. Na parte inferior, deve ser
inserida a fonte.

* As imagens devem incluir fonte com referéncia bibliografica completa, no
documento suplementar;

» As imagens devem possuir titulos;
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* Deve estar indicado no documento de texto o espago onde a imagem devera
ser inserida;

* Graficos e tabelas também sio considerados imagem;
» As imagens contam na paginacgao final do artigo;
Formatos aceitos pela Revista: PNG ou JPEG;

Em caso de imagens digitalizadas, elas deverédo obedecer a resolugdo minima
de 300 dpi, e salvas em um dos formatos acima mencionados;

Os autores deverao se responsabilizar pela autorizacdo dos direitos de
divulgacédo das imagens, além da resolugédo dela. A Cantareira ndo realizara
substituicdo de arquivos de imagem com problemas de resolugéo;

6. RESENHAS:
Devem ser de livros publicados ha no maximo 2 anos;
Ter no maximo 4 laudas e o minimo de 2;

Titulo opcional. Nesse caso, as referéncias completas da obra resenhada
devem aparecer abaixo desse titulo;

Também serdo aceitas resenhas cujo titulo seja a propria referéncia da obra
resenhada;

N&o serdo aceitas resenhas em coautoria.
7. TRADUGOES:

Serdo aceitas traducbes de textos inéditos para a lingua portuguesa,
devidamente acompanhadas da autorizagao de traducéo do texto original;

Tipo de tradugao realizada: completa, parcial ou abreviada (nos dois ultimos
casos é necessario especificar as partes traduzidas e as excluidas);

Os dados do tradutor devem seguir a formatagao proposta para artigos;

O autor da tradugdo podera criar um titulo para a mesma. Nesse caso, as
referéncias completas da obra traduzida devem aparecer abaixo desse titulo.
Também serdo aceitas tradugdes cujo titulo seja a propria referéncia da obra
traduzida;

Indicar o ISSN, International Standard Serial Number, ou ISBN, International
Standard Book Number;

As tradugdes deverao ter no maximo 10 paginas, incluindo ilustragdes, graficos
e tabelas.

8. TRANSCRIGOES COMENTADAS DE DOCUMENTOS:

A Cantareira, na segao de transcricdo documental comentada, tem como
objetivo publicar fontes inéditas e de relevante contribuicdo para os estudos
historicos. Aceitaremos somente transcricdes realizadas na integra, sendo que
nao ha limites de paginas para o documento transcrito;

A transcricdo do documento deve ser acompanhada de um comentario de no
minimo 3 e no maximo de 6 paginas, que apresente a fonte pesquisada;
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Nesta apresentacao, o autor deve indicar (textualmente e em nota de rodapé) a
notacao e Instituicido de Memadria na qual a fonte se deposita, suas formas de
acesso, os motivos de sua escolha; assim como avalia-la por meio dos
procedimentos pertinentes envolvidos na sua feitura, os 6rgaos e/ou
instituicdes produtoras;

A analise deve apresentar as possibilidades de pesquisa apresentadas pelo
documento e seu didlogo com a producéo historiografica.

8.1 No tocante a formatacao das transcrigoes:

A formatacdo do arquivo tera espagamento 1,5, fonte Arial 10, seguindo
necessariamente a estruturacéo e disposicao do documento transcrito, ou seja,
obedecendo a sua divisdo paragrafica, das linhas e paginacgao;

As paginas devem ser indicadas, no corpo da transcrigdo, entre colchetes e em
italico: [fl. 24], [fl. 24vfl. 17, em branco];

Se o texto transcrito ndo possui paginagao, o proponente deve paginar;

Deve constar um titulo em portugués (atribuido pelo transcritor, € ndo o da
fonte transcrita) e trés palavras-chave em portugués e inglés, separadas por
virgula;

8.2 Algumas Convencgoes:

Para terminologias né&o precisas e lacunares nos documentos, o transcritor
devera indicar a palavra "ilegivel" em italico entre colchetes [ilegivel]. Diante da
possibilidade de observar parte desta palavra e inferir sobre a mesma,
poder-se-a grafa-la em italico entre colchetes [ ];

As partes do documento danificadas por corrosao de tinta, umidade, rasgos ou
corrosdes por insetos devera ser indicada pela expressao "corroido" em italico
acrescido da dimenséo da perda de informacgdes: [corroidas + 9 linhas];

Qualquer inferéncia dos produtores do documento ou de seus manipuladores
deve ser inserida no texto entre os sinais <...> e também explicagdes em notas
de rodapés;

As assinaturas em raso ou rubricas serdo transcritas em italico; Os sinais
publicos serao indicados entre colchetes e em grifo: [sinal publico];

Os selos, sinetes, lacres, chancelas, estampilhas, papéis selados e desenhos
serdo indicados de acordo com a sua natureza entre colchetes e grifado:
[estampilha];

Os dizeres impressos e o valor das estampilhas serdo transcritos dentro de
colchetes e em grifo: [estampilhas].

9. OBSERVAGOES FINAIS:

As revisbes dos textos sdo de responsabilidade dos respectivos autores. Os
textos somente serao considerados aceitos apds se ajustarem a todas as
normas de formatacdo. Em caso de adaptacao pelos editores das normas de
publicacdo acima, estas serdo feitas sem consulta. Nao é de responsabilidade
dos editores ou dos pareceristas revisdo e corregdo gramatical e ortografica,
sendo obrigatoriamente fung&o do autor;

A Cantareira nao possui fins lucrativos e os autores ndo receberdao nenhuma
remuneragao sobre os direitos autorais dos artigos publicados.
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