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RESUMO

O objetivo dessa pesquisa ¢é identificar quais discursos sociais acerca da mulher
se materializam no conto “O Dominé preto”. A escolha desse conto de Florbela
Espanca como corpus justifica-se pela sua importancia para analisar as
representagcbes da mulher na literatura portuguesa e por possibilitar a
identificacdo dos discursos sociais que atravessam a personagem feminina na
narrativa. Para cumprir com esse proposito, o trabalho encontra-se
fundamentado teodrico-metodologicamente na Analise Dialogica do discurso
(ADD), formulada a partir dos estudos de Mikhail Bakhtin e do Circulo. O trabalho
parte da compreensao da linguagem como pratica social e ideoldgica, produzida
entre sujeitos em interacdo constantes, abordando conceitos como sujeito,
enunciado, ideologia, relagbes dialdgicas e extraverbal para analise e
interpretacéo discursiva do personagem feminino. Utilizando uma abordagem
qualitativa, desenvolve-se por meio das etapas de descricdo, analise e
interpretacéo, de acordo com a perspectiva bakhtiniana. No inicio, apresenta-se
o contexto histérico da condigdo feminina em Portugal no século XX,
posteriormente a trajetoria literaria de Florbela Espanca e, em seguida, a analise
do conto, destacando o modo como a Personagem Maria é construida diante do
olhar do narrador e dos pensamentos do personagem Joaquim, o que contribui
para o silenciamento de sua voz e subjetividade.

Palavras-chave: Analise Dialégica do Discurso, posicionamentos sobre a mulher;
Dominé Preto.



ABSTRACT

The objective of this research is to identify the social discourses regarding women
that materialize in the short story "O Dominé preto" (The Black Domino). The
choice of this short story by Florbela Espanca as the corpus is justified by its
importance for analyzing representations of women in Portuguese literature and
by the opportunity it affords to identify the social discourses that shape the female
character within the narrative. To achieve this aim, the study is grounded
theoretically and methodologically in Dialogic Discourse Analysis (DDA),
formulated based on the work of Mikhail Bakhtin and the Bakhtin Circle. The study
proceeds from an understanding of language as a social and ideological practice
produced through constant interaction between subjects, addressing concepts
such as subject, utterance, ideology, dialogic relations, and the extra-verbal
context to analyze and interpret the female character. Employing a qualitative
approach, the research unfolds through stages of description, analysis, and
interpretation, in accordance with the Bakhtinian perspective. It begins by
presenting the historical context of the female condition in 20th-century Portugal,
followed by an overview of Florbela Espanca’s literary career, and subsequently
an analysis of the short story; this analysis highlights how the character Maria is
constructed through the narrator's gaze and the thoughts of the character
Joaquim, a process that contributes to the silencing of her voice and subjectivity.

Keywords: Dialogic Discourse Analysis; stances on women; O Dominé Preto.
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1. Introdugao

A literatura sempre ocupou um espaco de importancia na sociedade,
pois € lugar em que conflitos, valores e interpretagdes sao levados em
consideragao. Ao se tratar da experiéncia da sociedade, os textos literarios
também expressam discursos que permanecem em uma realidade historica,
permitindo a analise de como os sujeitos sdo concebidos socio historicamente.
Com base nisso, o destaque € dirigido aos posicionamentos sociais em relagéo
a mulher, carregados por expectativas, normas e valores, que dialogam de
acordo com o periodo em que o conto analisado foi escrito.

Embora a escrita da autora esteja voltada, em boa parte, para a poética,
percebe-se que os seus contos também ocupam um espaco significante para a
analise das posigdes sociais em relagdao a mulher. Entre esses contos, O Dominé
Preto apresenta-se como um corpus relevante, considerando que a personagem
Maria € construida através de diferentes olhares e julgamentos, de modo que
nos possibilita a compreensao de como determinados posicionamentos sociais
sobre a mulher sdo produzidos na narrativa.

Baseado nisso, este trabalho tem a finalidade de identificar quais
discursos sociais acerca da mulher se materializam no conto “O Dominé Preto”
sob perspectiva da Analise Dialdgica do discurso (ADD), fundamentada a partir
dos estudos de Mikhail Bakhtin e do Circulo. Para isso, fundamenta-se tedrico-
metodologicamente na Analise Dialégica do Discurso, entendendo, assim, a
linguagem como uma pratica social e historica, transpassando relagdes
dialégicas e ideoldgicas. Nesse contexto, o conto € visto como um enunciado
que conta com discursos sociais da sociedade portuguesa do século XX. Dessa
forma, parte-se do entendimento de que a personagem Maria n&do é construida
de maneira neutra, mas sim a partir de diversos valores e concepg¢des acerca da
mulher nesse contexto histérico. A personagem esta inserida em um espago em
que a sociedade expressa discursos sobre a sua conduta, moralidade e papéis
sociais, demonstrando como a literatura participa da construcido desses
sentidos.

Para a elaboragao do presente trabalho, fez-se uso por base da pesquisa
qualitativa, com base em Severino (2014), para qual foi direcionado como corpus
o conto “O Domin6 Preto”. A analise é pautou-se nos estudos Bakhtin e do

Circulo, sobretudo nos conceitos de sujeito, enunciado, ideologia, relagdes
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dialégicas e extraverbal, fatores que sdo fundamentais para a compreensao da
producao de sentidos.

Dessa forma, o trabalho esta dividido em trés capitulos, constituindo-se
em: primeiro capitulo: conceitos tedricos que fundamentam a perspectiva
bakhtiniana. O segundo capitulo, abrange o procedimento metodologico e deixa
explicito a abordagem que sera guiada o trabalho, descreve como o corpus €
constituido e os procedimentos de analise. O capitulo trés, descreve, analisa e
interpreta a narrativa “O Dominé Preto”, fazendo ligagao da histéria ao contexto
histérico da mulher em Portugal no século XX e aos posicionamentos sociais
femininos.

Para finalizar, sdo apresentadas as consideragdes finais, em que
retomam os principais resultados da analise, mostrando-se como como os
discursos sociais sobre a mulher se concretizam no conto analisado. Finaliza-se
o trabalho com as referéncias bibliograficas, que que reinem as obras utilizadas

para a escrita do presente trabalho.



11

2. Conceitos bakhtinianos de sujeito, enunciado, ideologia,

relagdes dialégicas e extraverbal

O primeiro capitulo desta pesquisa tem o objetivo de apresentar os
conceitos bakhtinianos que fundamentam este trabalho: sujeito, enunciado,
ideologia, relagbes dialdgicas e extraverbal. A discussdo desses conceitos
permite compreender a linguagem como uma pratica social construida a partir
das interagbes entre sujeito e valores historicos. A pesquisa tem como base a
Analise Dialdgica do Discurso (ADD), denominagao proposta por Brait (2005)
para designar, no contexto dos estudos brasileiros, a perspectiva fundamentada
nos estudos de Bakhtin e do Circulo, entendendo, assim, a linguagem como n&o
neutra, uma vez que materializa posicionamentos sociais. Dessa forma, este
capitulo abrange a perspectiva dialdgica que nos possibilita entender o conto "O
Dominé Preto", de Florbela Espanca, enquanto materializacdo de
posicionamentos sociais e, de modo mais especifico, posicdes sobre a mulher.

A analise dialdgica do discurso (ADD) é compreendida como a maneira
pela qual os estudos do Circulo de Bakhtin foram recebidos e desenvolvidos no
Brasil. A partir disso, a obra de Bakhtin e seus colaboradores é vista como uma
reflexdo concentrada no didlogo do discurso, ou seja, na interagdo de vozes
produzindo sentidos. Assim, a partir das contribuicbes de pesquisadores
brasileiros, e de modo mais especifico, da Beth Brait, a ADD busca assumir um
discurso que esteja centrado nas relagdes entre sujeitos e comunicagao.

Entende-se por sujeito, na perspectiva bakhtiniana, aquele que foi
constituido a partir do encontro de um com o outro, ou seja, o sujeito ndo nasce
pronto, mas é construido a partir de interagbes com o outro, outros sujeitos,
discursos e contextos. E por meio desse e nesse didlogo com as diversas vozes

qgue o sujeito adquire sua forma e seu posicionamento.

O carater constante de formagdo do sujeito € um aspecto
relevante aqui, ja que, sendo ele social e concebido por didlogos
sociais que contatam seu mundo exterior, se concebe um sujeito
que altera 0 mundo ao seu redor a medida que também ele é
alterado por esse mundo. O sujeito, inserido e concebido pelas
relagbes sociais que o perpassam é, portanto, reconhecido
como sujeito bakhtiniano mediante seu ato responsivo e
responsavel. E mediante o ato que o sujeito concretiza o embate
com seu outro, e é a partir desse outro que o sujeito nasce.
Sobral (2014, p. 22) aponta um “sujeito situado”, ao defender que
Bakhtin concebe um sujeito construido nas relagdes sociais “S6
me torno eu entre os outros eus. Mas o sujeito, ainda que se
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defina a partir do outro, ao mesmo tempo o define, é o “outro” do
outro: eis o nao-acabamento constitutivo do Ser, tdo rico de
ressonancias filosoéficas, discursivas e outras” (Santana, 2016,

p. 4).

E valido refletir que, tradicionalmente, o conceito de sujeito é de algo fixo
e autdbnomo. Todavia, na perspectiva de Bakhtin e do Circulo, esse sentido é
rompido, pois, para o autor, o sujeito n&o € algo pronto e acabado, mas algo que
€ construido de modo continuo nas relagdes dialégicas com os outros e com o0s
discursos que o cercam. Esse modo de concepcgéao parte do principio de que toda
forma de expressao é feita por vozes sociais, e € justamente nesse encontro de

vozes que o sujeito é formado e transformado.

Esse sujeito é responsavel pois, consoante as palavras de
Faraco, “Bakhtin dira, nesta mesma direcao, que viver é tomar
posicao axiolégica a cada momento; é posicionar-se frente a
valores” (FARACO, 2012, p. 153). Na vida, o sujeito sempre age,
e seu agir sempre se da em um lugar insubstituivel que ele
ocupa. Ao posicionar-se por meio do ato, o sujeito se relaciona
com seus outros e se constréi nessa relacdo. Nos termos de
Faraco, o lugar de onde fala o sujeito € um lugar singular, pois
na vida, o sujeito ndo tem alibi e precisa sempre se posicionar
por meio de seus atos (Santana, 2016, p. 5).

Para Bakhtin, o sujeito estd em continua formag¢ao, nunca tendo uma
realizacao final ou definitiva na vida. Sua vida é marcada por uma sucessao de
eventos e atos que o moldam, vivendo assim, um processo interminavel. Essa
indefinicdo é atribuida a impossibilidade de um "fim" ou de um estado de
completude, pois cada novo momento de acdo reforca sua identidade em
constante movimento de transformagéo na vida.

Nessa perspectiva bakhtiniana, o sujeito € marcado pelo inacabamento,
pois esta em constante formagao na vida real. Contudo, é necessario distinguir
o sujeito da vida do sujeito-personagem na obra literaria. Enquanto o autor, como
sujeito concreto, permanece inacabado e em continuo processo de constitui¢ao,
a personagem recebe um acabamento estético. Esse acabamento € conferido
pelo autor, que delimita suas acdes, caracteristicas e trajetéria dentro da
narrativa. Assim, a personagem se conclui na propria obra, ao contrario do
sujeito autor, cujo processo de formag&do ndao se completa.

Para além do inacabamento, os sujeitos sao situados e singulares, uma

vez que os posicionamentos de um dado sujeito se marcam em relagdo a um
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outro sujeito, que também é atravessado por diversas vozes sociais, em um dado
tempo e em um dado espaco.

Essa caracteristica de o sujeito ser situado também nos remete a sua
materializagdo na linguagem, pois esse sujeito s6 se marca em relagdo ao outro
em um dado tempo e em um dado espago mediante o enunciar-se.

Ao refletir sobre a obra “A morta”, de Florbela Espanca, percebe-se que
a personagem feminina continua sendo submetida aos valores sociais mesmo
apdés a sua morte, uma vez que se preocuparam em adequa-la ao ideal de
pureza e de devocado feminina de uma mulher ndo casada. Quando a autora
afirma: “vestiram-na de branco, ungiram-na de branco, envolveram-na numa
nuvem de branco” (Espanca, 1931, p. 15), materializa-se o branco relativo a
virgindade e, com isso, o lugar social da mulher de castidade e delicadeza.

Nesse exemplo, a construgéo de sujeito/personagem morta é produzida
a partir do narrador que explicita a sociedade e seus rituais. Desse modo, pode-
se compreender posicionamentos em relagdo a mulher e sua sexualidade que,
naquela sociedade (portuguesa do século XX), devia néo ter relagdes sexuais
antes do casamento. Assim, nota-se que em “A morta”, materializa-se um sujeito
que é singular ao refletir e refratar posicionamentos sociais em relagao a mulher
de forma situada.

Na perspectiva bakhtiniana, o refletir e refratar relaciona-se com a
maneira como a linguagem se relaciona com a realidade social, ou seja, ao
mesmo tempo que os enunciados refletem valores, as ideias e posicionamentos
presentes em um contexto histérico também refratam, isso quer dizer que os
ressignificam a partir de diferentes posigdes sociais e ideolégicas que
atravessam os sujeitos. Assim, a figura feminina no conto ndo € uma reprodugao
neutra da realidade, mas uma constru¢ao discursiva que é atravessada por
valores e posicionamentos sociais. Marca-se ainda a necessidade de
contemplar sujeitos/posicionamentos sociais em sua materializagdo, o que
remete a vitalidade de explicar o conceito de enunciado concreto.

Para Bakhtin e o Circulo, o enunciado € muito mais do que simples
frases ou sequéncias de palavras; € um ato de comunicag&o, que surge em um
contexto especifico e traz consigo marcas sociais, histéricas e culturais do
momento em que ele é produzido. Desse modo, cada enunciado surge de uma

concreta situacado de interagao entre pessoas, ele nasce, vive e morre dentro
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desse processo comunicativo, em que € sempre determinado entre quem fala,
vive e ouve em um dado contexto.

O circulo bakhtiniano considera que todo enunciado € essencialmente
dialégico, o que significa que ele nao existe de modo isolado, mas sempre
responde a algo que ja foi dito e, a0 mesmo tempo, antecipa e provoca outras
respostas. Os enunciados estdo inseridos em uma rede continua de dialogos.
Para tanto, o enunciado faz parte desse dialogo, influenciado pelos interlocutores
e pelo contexto.

O enunciado sempre tem um autor e um destinatario. A sua fala, o seu
tom e seu sentido sado fatores que dependem dessa relacéo, de quem fala, para
quem fala e em que situacio. E nesse concilio de vozes que o sentido é criado.
Dessa forma, a linguagem nao é mais vista apenas como um sistema de regras,
mas compreendida como um fenédmeno profundamente humano.

Bakhtin e o Circulo concebem que todo enunciado tem um comeco € um
fim que ndo sdo absolutos, pois ndo sao isolados. Antes dele, ja houve
enunciados de outros; depois deles virdo outros enunciados. Mesmo antes de
comecarmos a falar ou escrever, ja existem discursos anteriores que influenciam
0 nosso. E, apdos terminarmos, nosso enunciado provoca reagdes, explicitas ou

nao, nos outros.

O enunciado, nessa perspectiva, &€ concebido como unidade de
comunicagao, como unidade de significagdo, necessariamente
contextualizado. Uma mesma frase realiza-se em um numero
infinito de enunciados, uma vez que esses sao Unicos, dentro de
situagbes e contextos especificos, o que significa que a "frase"
ganhara sentido diferente nessas diferentes realizagcbes
"enunciativas" (Brait, 2005, p. 63).

Seguindo a perspectiva do conto “A morta”, em “A morta sabia onde ia”,
a frase adquire significado dentro da narrativa, em que a personagem feminina
principal caminha com suas memarias e com 0 amor que a liga ao noivo. Para
além do cenario da narrativa, a frase poderia apenas indicar que a pessoa sabe
0 seu caminho ou para onde seguir, mas, nesse ambiente cheio de emogdes,
ela mostra o sentimento silencioso de uma mulher, que continua existindo
mesmo apds a morte. Portanto, na perspectiva de enunciado, ele € sempre
unico, pois vai nascer de uma situacao especifica, que faz com que ele nao
possa ser repetido e que sejam materializados dados sentidos que, por sua vez,

estéo relacionados a determinados posicionamentos sociais, isto &, ideologias.
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O conceito bakhtiniano de ideologia é entendido como um conjunto de
interpretacdes da realidade que se manifesta por meio de signos, ou seja, a
ideologia nao é entendida como algo pronto ou dado, mas como uma expressao
que é formada a partir de uma maneira dialogada. Diante disso, ela aparece a
partir dos conflitos e interesses de diferentes grupos e, por isso, dependendo do
contexto, ela pode reforgcar a ordem existente, questiona-la ou transforma-la.
Ademais, a ideologia em perspectiva bakhtiniana é entendida a partir da relagao
entre ideologia oficial e ideologia do cotidiano.

A ideologia oficial € um conjunto de ideias que ja foram organizadas, ja
foram aceitas e aparecem em instituicbes como a escola. Essa ideologia se
move de modo mais estabilizado e aceito socialmente; ou seja, por ter sido
institucionalizada, essa ideia move-se de modo mais uniforme, sendo aceita e
reconhecida pela sociedade como normas corretas de pensamento, uma vez
que organizam as proéprias instituicdes sociais.

A ideologia do cotidiano visa juntar varios sentidos, significados e
interpretacdes que podem surgir no cotidiano e varia de sujeito para sujeito e de
situacao para situacdo. Ela se materializa a partir de situagdes concretas, pois
nasce a partir das relagdes reais entre sujeitos, que sao diversos. A partir disso,
ela reune diversos sentidos diferentes de um contexto para aqueles que vivem
em uma sociedade. Embora ela seja dessa forma, também mostra um nivel de
ideias mais organizado, assim estabilizando os significados que s&o circulados
socialmente, podendo concordar ou discordar da ideologia oficial.

Na obra “A morta”, por exemplo, € vista como a ideologia do cotidiano
por ser exposta: a personagem vive sob a pressao de que, para ser mulher ou
se sentir uma, a sua virgindade define o seu valor perante a igreja e a sociedade.
Esse modo de pensamento ndo surge dela, mas de padrdes religiosos como a
castidade, que circulam diante de uma sociedade e acabam sendo naturalizados
diariamente. Contudo, mesmo que ndo sejam abordadas com frequéncia, essas
crengas fazem com que seja possivel moldar suas escolhas e formas de
enxergar a si mesma. Portanto, é refletido e refratado como os sentidos impostos
pela sociedade sdo materializados no dia a dia do sujeito que organiza o seu
modo de viver, revelando como a ideologia do cotidiano funciona na pratica e,
nesse exemplo, concordando com a ideologia oficial cristéd da época.

A ideologia oficial & constituida a partir da ideologia cotidiana que se

estabilizou socialmente e passou a organizar instituigbes, mas, de modo gradual,
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essa ideologia oficial também pode ser alterada por novos discursos que se
estabilizem no cotidiano social de uma dada comunidade.

Segundo a perspectiva bakhtiniana, a ideologia esta presente em cada
signo, palavra, gesto ou expressao, pois cada signo tem um sentido que reflete

e refrata as posicdes sociais e os valores de quem o utiliza.

Bakhtin e seus companheiros do Circulo nao trabalham,
portanto, a questao da ideologia como algo pronto e ja dado, ou
vivendo apenas na consciéncia individual do homem, mas
inserem essa questao no conjunto de todas as outras discussdes
filoséficas, que eles tratam de forma concreta e dialética, como
a questdo da constituicido dos signos, ou a questdo da
constituicdo da subjetividade. Bakhtin mesmo alerta que né&o
aceita ser mediocre dialeticamente, e por isso vai construir o
conceito no movimento, sempre se dando entre a instabilidade e
a estabilidade, e ndo na estabilizagdo que vem pela aceitacéo
da primazia do sistema e da estrutura: vai construir o conceito
na concretude do acontecimento, e ndo na perspectiva idealista
(Brait, 2005, p. 168).

Ademais, a ideologia esta completamente ligada as relagdes de
producao e as relagdes sociopoliticas, fatores que influenciam as varias formas
de comunicagao e as possibilidades da construgcdo de sentidos. A partir disso,
ela é algo vivo, que esta sempre sendo moldado através de interagdes do
cotidiano e que se materializa nos signos.

Sob o prisma dialdgico, os signos sédo formas de expressdo, gestos ou
simbolos, que as pessoas entendem e representam. No entanto, os signos nao
sao neutros, pois toda palavra ou expressao tem um ponto de vista e uma
maneira de enxergar o que esta acontecendo. Quando uma pessoa fala, por
exemplo, sempre revela uma posicdo ou forma de compreender as coisas ao
redor.

Por isso, Bakhtin e o Circulo consideram que que todo signo é
ideologico, pois ele sempre vai trazer as marcas das ideias e dos interesses de
quem o usa. E por meio das relacdes entre as pessoas que eles se formam e
nas trocas de conversa do dia a dia. E por isso que a abordagem bakhtiniana
enxerga nos dialogos espontdneos algo essencial para compreender as

ideologias.

O conjunto de signos de um determinado grupo social forma o
que Bakhtin chama de universo de signos. E todo signo, além
dessa dupla materialidade, no sentido fisico-material € no
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sentido sécio-histérico, ainda recebe um "ponto de vista", pois
representa a realidade a partir de um lugar valorativo, revelando-
a como verdadeira ou falsa, boa ou ma, positiva ou negativa, o
que faz o signo coincidir com o dominio do ideoldgico. Logo, todo
signo é signo ideoldgico (Brait, 2005, p. 170).

Para o pensamento bakhtiniano, cada grupo social produz um grupo de
signos, como palavras, gestos, simbolos, que formam esse universo dos signos.
Os signos sdao compostos de duas dimensdes: material e posi¢ao socio-historico-
cultural. A dimensao material esta ligada a sua forma fisica, como o som de uma
palavra, enquanto a dimensao da posi¢céo socio-historico-cultural esta ligada ao
contexto que proporciona os sentidos.

Para ilustrar o conceito de signo, consideram-se a seguir os sentidos que
podem emergir de “mulher” em dois enunciados. O primeiro € a citagdo de Maria
Lamas, figura representativa na luta pelo direito das mulheres em Portugal no
século XX, mesmo contexto em que a autora Florbela Espanca produziu suas

obras.

No povo nao ha, praticamente, mulheres domésticas. Todas
trabalham, mais ou menos fora do lar. Quando ndo sao
operarias, sdo trabalhadoras rurais, vendedeiras, criadas de
servir ou ‘mulheres-a-dias’ (apud. CAMINHOS DA MEMORIA,
2008, online).

Essa fala de Maria Lamas é de 1948, enquanto Florbela Espanca faleceu
em 1930. A partir disso, pode-se perceber na fala de Maria Lamas que ainda
havia muito a ser conquistado quando se fala dos direitos das mulheres, pois o
discurso que € materializado em seu enunciado ndo nasce por meio de um vazio.
Como todo enunciado, ele responde a enunciados anteriores. Nesse sentido, na
citacao supracitada, exprime-se que a associac¢ao entre ser mulher e ser dona
de casa ja ndo se configura como uma realidade para Portugal, uma vez que é
afirmado que na populagéo portuguesa quase nao existem mais mulheres que
sejam exclusivamente donas de casa, uma vez que elas passaram a
desempenhar diferentes trabalhos e fungdes.

Assim, a mulher nessa citagdo, como signo semiotico-ideoldgico, traz
consigo o trabalho. Ou seja, ela € um simbolo da luta diaria, fazendo o que for
preciso para sustentar a sua vida. As marcas do corpo significam todo esforco e
resisténcia, tornando a mulher uma figura indispensavel na sociedade. Muito se

fala sobre o quanto a figura feminina trabalha, mas pouco é falado sobre o peso
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que é carregado por ela quando sua forga é vista e suas dores sdo silenciadas.
Para além disso, ocorre uma equiparagdo com o homem no que tange a sua
participacdo enquanto populagdo economicamente ativa.

Sabe-se que Maria Lamas esta respondendo a enunciados anteriores
que atribuiam a mulher a responsabilidade exclusiva pelo lar e, por vezes,
utilizam-se desse argumento para ndo conceder os mesmos direitos possuidos
pelo género masculino. Enquanto isso, ao homem, a responsabilidade atribuida
circunscrevia-se ao que esta fora do ambiente doméstico, como pode ser visto
nesta segunda citagcdo de “O Estado Novo”, extraida do blog Caminhos da

Memodria, que apresenta a fala do politico Oliveira Salazar:

...a mulher casada, como o homem casado, € uma coluna da
familia, base indispensavel de uma obra de reconstrucao
moral» e «a sua fungdo de mae, de educadora dos seus filhos,
nao era inferior a do homem». Segundo ele, devia-se deixar «o
homem a lutar com a vida no exterior, na rua... E a mulher a
defendé-la, no interior da casa.

Ao contrario do que Maria Lamas defende ao dizer que algumas
mulheres também trabalham fora do lar “‘quando nao sao operarias, sao
trabalhadoras rurais”, essa fala de Salazar faz dialogo com enunciados que
definem papéis fixos para homens e mulheres, discordando, dessa forma, do
que foi dito por Maria Lamas. Observa-se ainda que, mesmo que ele faca esse
reconhecimento da mulher (n&o a enunciando enquanto inferior), ele limita-a ao
espago doméstico e, assim, acaba por atribuir exclusivamente ao homem a
responsabilidade de trabalhar fora de casa.

Em um casamento, esse signo é naturalizado quando a mulher casada
passa a representar responsabilidades como aquela que cuida da casa, mantém
um ambiente organizado e cuida dos filhos. Por ser mulher, ela passa a ter esse
papel natural, como se o trabalho doméstico e o seu esfor¢go emocional fossem
uma parte interna do ser feminino.

Vimos com isso que ha sentidos diferentes de mulher sendo produzidos,
como afirma Simone de Beauvoir (1949): “Nao se nasce mulher, torna-se
mulher”, isso evidencia que ser mulher ndo esta resumido a uma condi¢cao
bioldgica. Quando ela diz “ndo nasce”, & destacado que a identidade feminina é
algo que vai sendo construido ao longo da vida, e ndo algo que € dado
naturalmente. Por outro lado, quando é citado “torna-se mulher”, esta sendo
direcionado aos recursos sociais e ideoldgicos, uma vez que moldam

comportamentos e papéis que s&o atribuidos as mulheres na sociedade.
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Biologicamente, a mulher tem a sua definicdo a partir de suas
caracteristicas reprodutivas, como a anatomia e fungcdes associadas ao sexo.
Tendo em vista essas defini¢cdes, elas ndo sao suficientes para explicar a forma
como a mulher € compreendida e o papel que ela ocupa socialmente. Dentro de
uma sociedade, a mulher passa a ser mais que um corpo e carrega sentidos que
vao além da biologia.

No sentido social, a mulher passa a ser um signo marcado por valores
simbdlicos, que constroi papéis e lugares especificos dentro da sociedade em
que vive: do lar, feita para cuidar apenas dos filhos (caso que apresentamos na
fala de Oliveira Salazar). Historicamente, a mulher ndo teria o direito ao trabalho
e ao voto, e quaisquer agdes que fossem contrarias a essa ideia seriam vistas
de forma pejorativa.

Embora o mesmo substantivo “mulher” seja utilizado, o signo ndo € o
mesmo, podendo apontar para algo biolégico ou social, sendo esse social
limitado ao doméstico ou ndo. Esses varios sentidos mostram que o signo
‘mulher” pode materializar discursos distintos, sendo estes construidos em
didlogo e compreendidos a partir dos enunciados concretos que empregam tal
signo.

Sobre o conceito de didlogo, cabe ponderar que, embora socialmente
seja conhecido como uma conversa entre dois ou mais sujeitos, na qual existe a
troca de opinides e informagdes, para a perspectiva bakhtiniana, essa definicdo
passa a ser insuficiente, pois o didlogo é visto como algo mais complexo, de
modo que nao se limita apenas a uma conversa entre sujeitos e ndo pode ser
limitado a um modo simples como a conversa. Entretanto, ele & formado por uma
relagdo de posicionamentos, marcados ideologicamente e sdcio-histérico-
culturalmente situados.

Nesse cenario, Bakhtin e o Circulo assumem uma postura critica a
concepgao de um dialogismo restrito, pois todo enunciado é produzido a partir
de outros enunciados, posteriores e anteriores, mantendo relagcbdes de sentido.
Para além disso, os discursos sociais sao materializados em diferentes
enunciados e podem ser analisados por meio de sentidos que estabelecem entre
si e das questdes ideoldgicas que os atravessam.

As relagdes dialdgicas sao relagdes de sentido, sendo esse sentido
construido por meio de interacdes entre discursos/enunciados. E por meio disso

que o discurso instrui o outro, revelando ideologias e posi¢des sociais que 0
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orientam a ser produzido. Como, por exemplo, os discursos relacionados ao
posicionamento social da mulher, sobre os quais diferentes enunciados estao
dialogando (concordando, discordando parcialmente e/ou integralmente) entre si
por meio de afirmagdes, como as de normas que devem ser seguidas pela
mulher e valores, os quais a mulher deve observar dentro de uma sociedade,
evidenciando o carater ideologico.

Dessa maneira, os discursos sao sociais, pois mostram as condi¢des de
produgao da linguagem. Por outro lado, as relagdes dialdgicas abrangem-se
tanto por meio da concordancia quanto por meio da discordancia. Um discurso
pode confirmar sentidos que ja foram estabelecidos em outro, ou estabelecer
uma oposigao ideoldgica que contribui para a construgao de sentidos na pratica

discursiva.

[...]Jele primeiramente afirma que nido ha relacdes dialodgicas na
lingua enquanto objeto da linguistica, isto é, ndo ha relacdes
dialégicas entre elementos de um sistema linguistico (por
exemplo, entre palavras em um dicionario, entre morfemas,
entre palavras de uma sentenga etc.). Também nao ha tais
relagdes dialégicas entre elementos de um texto ou entre textos
quando abordados por um viés estritamente linguistico; nem
entre unidades sintaticas ou entre proposigdes quando
igualmente abordadas por um viés estritamente linguistico
(Faraco, 2009, p.66).

Bakhtin e o Circulo ressaltam o fato de n&o existir relagdo dialdgica
quando a lingua é vista como um sistema, como estudado pela linguistica
formalista. Nesse contexto, palavras, morfemas e estruturas sintaticas sao
entendidos de maneira organizada por regras, fazendo com que nao haja um
verdadeiro dialogo entre eles. A partir disso, a atengéo é voltada para a forma da
linguagem, ficando de lado as interagbes que atravessam o discurso.

De acordo com os estudiosos russos, o dialogo € apenas realizado
quando a linguagem é compreendida como pratica social. As relagdes dialdgicas
aparecem no encontro de vozes e posicionamentos ideoldgicos de sujeitos que
estdo historicamente situados. Portanto, o didlogo ndo esta presente nas
estruturas de lingua, mas nas interagdes de discursos que o constroem e se

transformam em um contexto na vida social e que se materializam na linguagem.

Finalmente, relagdes dialdégicas sdo também possiveis em
relacdo a seu proprio enunciado como um todo, em relagéo a
suas partes separadas e em relagdo a uma sé palavra em seu
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interior, se nos de algum modo nos afastamos deles, falamos
com uma ressalva interior, se nés os observamos a certa
distdncia, como se estabelecéssemos limites a nossa propria
autoria, ou a dividissemos em duas]...] (Faraco, 2009, p.67).

As relagdes dialogicas ndo estdo presentes apenas entre falas de
sujeitos distintos, mas também podem estar presentes dentro do préprio discurso
de um sujeito. Isso ocorre, pois um mesmo enunciado de um dado sujeito
materializa diferentes discursos que dialogam entre si para a construgdo de
sentidos em relagdo ao seu destinatario em um dado tempo e espaco.

Nessa linha de raciocinio, o enunciado bakhtiniano € compreendido
como um acontecimento social, que € produzido em um tempo e um espaco
sempre orientados para alguém. A partir disso, o enunciado nao é isolado, pois
o seu sentido é construido na situagao concreta da comunicacgao e nas relacbes
entre sujeitos e nos contextos que o atravessam. Desse modo, tanto o que esta
dito e entendido pelas palavras quanto o que é nao dito e que fica subentendido
pelas palavras é o que constitui o extraverbal.

O extraverbal faz parte do enunciado, pois o0 ato de enunciar parte de um
lugar, que é direcionado para um sujeito. Dessa forma, quem enuncia nao esta
falando de modo deslocado daquela realidade, tendo em vista que a enunciagao
sempre esta em situagoes especificas, que interferem na producgao dos sentidos
e na propria materialidade do enunciado.

Sob esse ponto de vista, o extraverbal faz parte do contexto que
permanece subentendido, uma vez que ele esta situado entre o dito e o nao dito,
mantendo a compreensao do enunciado mesmo quando ndo se apresenta de
modo explicitamente verbal.

Dessa maneira, o extraverbal ndo esta expresso exclusivamente em
palavras, mas faz parte da producéo de sentidos de um enunciado. Além disso,
ele se manifesta naquilo que é verbalizado, ou seja, ele esta dentro da fala e
ajuda a direcionar como o enunciado sera entendido. Existem elementos que
precisam ser especificados para que o sentido seja construido com clareza,
enquanto outros continuam subentendidos. E essa jungdo entre o dito e o ndo
dito que torna a comunicagao significativa.

Como foi visto no exemplo de signo, a fala da Maria Lamas pode ser
tomada como um exemplo de enunciado que s6 € plenamente compreendido
quando se entende o extraverbal. Ou seja, aquilo que € dito por ela traz como

nao dito e como subentendido a fala de outros, como a de Oliveira Salazar, que
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sustenta a ideia de que a mulher deve ser apenas dona de casa. Talvez, por
isso, ela inicie negando que a mulher seja somente uma trabalhadora doméstica,
como observado em “No povo ndo ha, praticamente, mulheres domésticas”. E
justamente esse extraverbal que constréi sentidos e justifica a necessidade de
afirmar algo que é de simples observagdo, como o desempenho de trabalhos
ndao domeésticos realizados pela maior parte das mulheres em Portugal no

periodo.

3. Procedimentos metodolégicos e fundamentagao bakhtiniana

Neste capitulo metodoldgico, apresenta-se a escolha pela abordagem
qualitativa, conforme Severino (2014), como forma de compreender os fenbmenos
culturais e ideologicos, priorizando a interpretagao. Além disso, discorremos sobre
o procedimento de coleta do corpus e as trés etapas bakhtinianas necessarias
para a abordagem do objeto de estudo, que envolvem descricdo, analise e
interpretacao.

Anténio Joaquim Severino (2014) aponta que a pesquisa qualitativa &
caracterizada pela analise interpretativa dos fenbmenos sociais, considerando
os contextos histéricos, culturais e ideoldgicos. Assim, ndo €& voltada a
quantificacdo de dados, mas a compreensao aprofundada do objeto que esta
sendo investigado.

A partir do que apresenta Severino (2014), entende-se que o presente
trabalho adota uma abordagem qualitativa, pois tem como objetivo identificar que
discursos sociais acerca da mulher se materializam no conto “O Dominé Preto”
de Florbela Espanca. Para tanto, € necessario: compreender a perspectiva
bakhtiniana de linguagem e suas implicagdes teodricas e metodologicas; discutir
como a personagem feminina é construida a partir das expectativas e normas
impostas pela sociedade; e relacionar os elementos presentes nesse conto
florbeliano no que concerne aos posicionamentos sociais sobre a mulher ao seu
contexto social.

Nessa perspectiva, como objeto de estudo, tem-se o conto “O Domind
Preto”, de Florbela Espanca (1982), o qual esta inserido na coletanea de contos
“O Domind Preto”, disponivel online. A escolha da autora se deu a partir do

reconhecimento de sua significagdo no cenario literario e da sua condigéo
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enquanto mulher, escritora e feminista em um contexto social
predominantemente adverso.

A analise do conto busca identificar aspectos que correspondam a
valores e conflitos que estejam direcionados a realidade feminina da época da
autora, considerando o contexto literario e o contexto social. Nessa parte, a
perspectiva de Bakhtin vai permitir entender como diferentes concepgodes sociais
sdo manifestadas na obra, materializando diferentes posicionamentos sobre
género e identidade feminina.

Ainda que a autora tenha varias obras famosas e que seja conhecida
pela sua escrita marcada por temas como amor, erotismo e desencanto, a obra
intitulada “O Domin6é Preto” foi escolhida pela compreensao de que essa
narrativa apresenta elementos significativos para analisar os modos como as
mulheres s&o concebidas socialmente. Desse modo, a escolha desse conto em
especifico justifica-se a partir do objetivo proposto.

Pondera-se que o conto ndo é analisado de modo a esgotar todos os
discursos que sao materializados, mas, sim, de acordo com o que esta sendo
enunciado no que tange aos diferentes posicionamentos em relagdo a mulher. A
delimitacdo do corpus deste trabalho encontra-se voltada apenas para a
representacdo da mulher presente no conto, isso € crucial para garantir a
coeréncia com o objetivo do trabalho (identificar que discursos sociais acerca da
mulher se materializam no conto “O Domino Preto” de Florbela Espanca).

A metodologia é fundamentada a partir da perspectiva bakhtiniana de
linguagem, que possibilita compreender o conto literario enquanto um enunciado
concreto, por isso, um fendbmeno social, historico, cultural e ideoldgico. Sob esse
ponto de vista, a linguagem é vista por vozes sociais e posicionamentos que sao
enunciados a partir dos contextos de producéao, circulacédo e recepcgao. No que
concerne a abordagem dialdgica, essa permite aqui observar como os discursos
sobre a mulher estdo presentes na narrativa, revelando posicionamentos sobre
0 género feminino.

Coerentemente a esse prisma teodrico-metodoldgico, seguem-se trés
etapas para abordar o corpus da pesquisa, a saber: descricdo, analise e

interpretacao.

Ao descrever, o0 analista “pde a mao na massa” e examina a
materialidade de seu objeto, composto por uma parte linguistica
e uma parte enunciativa integradas; nesse passo, ele vé seu
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objeto. Ao analisar, ele adquire conhecimento sobre as relagdes
entre as duas partes (lingua e enunciagdo) no enunciado
considerado em termos da intencionalidade do locutor diante de
seu(s) interlocutor(es). Por fim, ao interpretar, ele reune todos
esses dados — a materialidade da lingua e os elementos do ato
de enunciacao em suas relagdes num dado contexto envolvendo
um tempo, um espaco e interlocutores — e, a partir disso, procura
identificar os sentidos criados. (Sobral; Giacomelli, 2016, p.
1093)

Esses sdo passos metodoldgicos que possibilitam:
1- Uma compreensdo mais abrangente do objeto de pesquisa, uma vez que, na
etapa de descrigdo, apresenta-se o contexto historico, social e literario que
envolve a narrativa escolhida em conjunto com a autora, bem como os trechos
em que ocorrem a materializacao de posicionamentos em relacdo a mulher;
2 - Uma leitura mais especifica e aprofundada a partir das etapas de analise e
interpretacdo. Na analise, identificam-se os elementos discursivos que
constroem posi¢cdes sobre a figura feminina no conto. Na interpretacao,
estabelece-se uma relagdo desses elementos com o contexto social do século
XX, buscando responder aos objetivos desta pesquisa.

Na descricao, aborda-se:
i) O contexto historico feminino em Portugal no século XX, periodo
correspondente a vida e producéo literaria florbeliana. Levando em consideragcao
os fatores que estdo relacionados aos direitos das mulheres e as limitacdes
impostas pela sociedade da época. Esse topico visa mostrar as principais
problematicas vivenciadas pelas mulheres portuguesas daquela época, de forma
que possa agregar na compreensdo dos posicionamentos sobre a mulher
materializados no conto;
i) A trajetdria de Florbela Espanca enquanto autora literaria em tal contexto.
Aqui, intenciona-se o entendimento que se tem sobre a autora e suas obras de
um modo geral;
iii) a coletdnea “O Domino Preto” a fim de contextualizar melhor a obra em que
se insere 0 conto estudado nesta pesquisa;
iv) Os trechos do conto “O Dominé Preto” em que se materializam concepgdes
sobre a mulher.

Para, na sequéncia, identificar as materialidades de posicionamentos
sociais sobre a mulher e que influenciam a conjectura da personagem Maria

presente na narrativa.
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ApOs realizar a etapa de analise, a interpretacao reflete sobre como a
personagem Maria é construida a partir das normas sociais, valores direcionados
a figura feminina e, desse modo, evidenciam determinados posicionamentos
sociais.

Portanto, o topico de interpretagao vai unir os principais resultados da
analise do conto ao seu contexto, com o intuito de revelar a criticidade sobre a
representacao social da mulher na obra “O Dominé Preto”, bem como evidenciar

os dilemas sociais enfrentados pelas mulheres historicamente.

4. Descricao, anadlise e interpretagao dos discursos sobre a

mulher em “O Dominé Preto”

Neste capitulo, seguem-se as etapas bakhtinianas de descrigao, analise
e interpretacao discorridas na metodologia (no capitulo anterior). Para fins de
organizacao, este capitulo encontra-se subdividido em quatro subsecdes. Na
primeira subseg¢do, compreende-se o0 cenario historico, social e ideolégico em
que o conto escolhido foi produzido. Para isso, faz-se necessario discorrer sobre
o contexto histérico feminino em Portugal no século XX, época que corresponde
a vida e producado de escrita literaria de Florbela Espanca. Na segunda
subsecédo, € apresentado a vida da autora, considerando sua posicdo em um
contexto marcado por valores patriarcais e pelas restricdes impostas as
mulheres, destacando os aspectos de sua formacgao, produgao literaria e sua
relevancia para a literatura portuguesa. Na terceira subsecg&o, aborda-se a
coletanea “O Domino Preto”, que esta inserido o conto analisado, mostrando os
principais temas existentes nas narrativas, principalmente o que faz relacdo com
emocdes e conflitos. Para finalizar, na quarta subsecgao é desenvolvido a analise
do conto “O Dominé Preto”, com a finalidade de identificar e interpretar os
posicionamentos sociais sobre a mulher materializada na narrativa de acordo

com a Analise Dialdgica do Discurso.
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4.1 O contexto histérico feminino em Portugal no século XX

Em Portugal, no século XX, as mulheres viviam diante de limitagdes
sociais, juridicas e culturais, sendo vistas como pertencentes exclusivamente ao
espaco doméstico e a papéis que eram definidos por uma sociedade patriarcal.
Considerando os fatores ligados aos direitos da figura feminina e as restrigdes
impostas pela sociedade daquela época, este topico do trabalho apresenta
questdes enfrentadas pelas mulheres, de modo que possa contribuir para a
compreensao dos posicionamentos sobre a mulher que se materializam no conto
que é analisado.

No comecgo do século XX, Portugal ainda era marcado por diversos
valores tradicionais sob influéncia da religido e de familias hierarquizadas. A
educacao da mulher é exemplo disso, pois ela era direcionada pela sociedade a
formacdo doméstica, enfatizando a ideia de que o papel da mulher seria o
cuidado com o marido e os filhos. Diante dessa perspectiva, o acesso a
educacao das mulheres, ao ensino superior, ao trabalho e a participagao politica

na hora de votar era totalmente restrito.

A histéria da sociedade nao deixa enganar no que respeita a
consciencializacdo do papel da mulher, desde que é conhecida
a histéria através de factos relatados e escritos. A mulher néo
Ihe era imposta a condi¢do de guerreira, de trabalhadora e ser
pensante no espectro mais intelectual da sociedade. A mulher
era, e ainda é exigida a reproducéo e a educacgéo de novos seres
humanos, de forma a dar continuidade a espécie (Silva, 2016, p.
17).

Mesmo que a figura feminina estivesse diante dessas limitagdes, ao
longo do século XX surgiram momentos em que questionaram essa estrutura
social. As primeiras manifestagdes femininas em Portugal, por exemplo, estavam
direcionadas principalmente a luta pelos direitos civis e politicos. Esses
acontecimentos passaram a ser vistos, sobretudo, nas primeiras décadas do
século, acompanhando também, mas de forma lenta, as transformagdes que

ocorriam em outros paises europeus.

Empunharam nao s6 as mesmas bandeiras dos homens, com o
objectivo de lutar pela democracia em Portugal, como
apresentaram uma “agenda reivindicativa” feminista que incluiu
“a equiparacao juridica para ambos os sexos, o alargamento do
sufragio feminino, a abolicgdo do regulamento da prostituicao,
salario igual para trabalho igual, assisténcia social para todas as
mulheres, independentemente de crengas, credos politicos e



27

estado civil, bem como maior acesso a educacido e cultura”
(Melo e Pimentel 2015: 291). (Silva, 2016, p. 11).

A declaragdo do sufragio feminino foi algo marcante naquela época,
tendo em vista que a participacao politica das mulheres nas primeiras décadas
do século XX era limitada. Inicialmente, o direito ao voto foi concedido apenas a
um pequeno grupo de mulheres que tivesse um certo grau de escolaridade ou
condigbes socioeconOmicas. Todavia, ainda que tenham alcangado algum
progresso, ainda existiam desigualdades sociais.

Outro fator relevante para poder compreender a situagdo da figura
feminina em Portugal no século XX é o regime do Estado Novo, que vigorou em
1933 e foi liderado por Anténio de Oliveira Salazar, politico ja mencionado no
primeiro capitulo. Esse regime reforgou os valores relacionados a familia, a moral
e a ordem social. Desse modo, o papel feminino foi tido como circunscrito ao
ambito doméstico e ndo pertencente ao espago publico.

Nesse cenario, o discurso do regime contribuia para construir uma
imagem idealizada da mulher como esposa e mée, que servia para reforgar a
separagao entre os dominios publico e privado, conforme pode ser observado
no trecho a seguir extraido do artigo “A propdsito dos movimentos feministas em
Portugal: do século XX até hoje”, de Andréia Isabel Carvalho da Silva (2017, p.
5):

A mulher, enquanto ser humano nascido tal e qual como
qualquer homem, estava, no entanto, excluida da vida politica,
de todos os altos cargos publicos, do exercicio militar e departe
da vida em sociedade, ficando apenas confinada ao seu papel
enquanto esposa e mae.

Ou seja, a mulher era, na sua estrutura familiar, importante, mas essa
importancia nao fazia parte do regime no sentido de reconhecimento de direitos
ou de uma participacao social maior.

O progresso na educacao de mulheres e sua inclusdo no mercado de
trabalho foram fatores lentos, mas que ajudaram a transformar suas situagdes
sociais. A figura feminina continuou desafiando os papéis tradicionais que
continuavam colocando-a apenas no espago doméstico. Esse processo se
revelou no decorrer de muitas transformacgdes sociais, econdmicas e culturais

que marcaram o século XX.
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Ao observar o caminho tomado pelo feminismo portugués nas primeiras
décadas do século XX, é notério como as exigéncias ndo eram resumidas a
defesa do valor da mulher, mas a vida social, politica e econémica, uma vez que
havia reivindicagcdes especificas que identificavam suas maiores preocupacgoes.
Segundo Silva (1983, p. 891), em um artigo publicado no jornal chamado “A
Madrugada”, da Liga Republicana das Mulheres Portuguesas, foi definido que
“as reivindicagdes habituais de qualquer movimento feminista, transpondo-as
também para a situagao portuguesa, como sendo: a independéncia econdmica,
os direitos civis e os direitos politicos”.

Nesse contexto, o direito ao voto surge como algo de maior visibilidade
quando se trata da luta feminina por reconhecimento politico. No entanto, isso
vai além do poder de votar e de participar de elei¢cdes, pois ter direito a isso
significava ser reconhecida como alguém de direitos e como parte da vida
publica. Diante de uma sociedade que, por muito tempo, reservou os espacgos
de elei¢cdo para os homens, defender o sufragio feminino também era contestar
que a mulher deveria se manter afastada da politica.

Embora o sufragio fosse algo essencial, a independéncia econdémica
também assume uma importancia crucial no pensamento feminino portugués,
sendo colocada como uma questdao material para a emancipac¢ao da mulher,
tendo em vista que a dependéncia financeira reforgcava sua prépria submissao
no ambito familiar e fazia com que sua autonomia fosse restrita.

A fundamentagdo do trabalho feminino acabou tendo um significado
maior quando se compreendeu que ele era considerado como um meio de
libertagao, visto que uma mulher que consegue se sustentar com o seu trabalho
nao depende de um homem, como um marido ou o seu pai, para sustenta-la e
prover para ela a sobrevivéncia. Portanto, faziam-se possiveis escolhas que
fossem menos submetidas as expectativas sociais.

E relevante ressaltar essa observacdo, pois mostra que a desigualdade
feminina era dada em variados niveis, visto que nao era s6 a falta de direitos
politicos, mas toda a maneira de educar e socializar a mulher. Por essa razdo, a

educacao tem um lugar de destaque no feminismo portugués.

A estes ha a acrescentar, no nosso caso, uma outra
reivindicagdo, constantemente apresentada por esta e outras
feministas, que é a instrugdo e educagao das mulheres e que
nos parece especialmente relevante no contexto e
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desenvolvimento do movimento feminista portugués. (Silva,
1983, p. 891).

O foco da educagdo nesse contexto é justificado também pela
compreensao de que a ignorancia feminina favorece opresséao: “O estatuto da
ignorancia das mulheres é a base conhecida e confessada de todos os males”
(Silva, 1983, p. 899). Ou seja, devido a auséncia de educagdo, a mulher
permanecia sem uma plena independéncia e com suas capacidades de acéo
limitadas. Entretanto, a reivindicacdo da educacdo feminina ndo era uma
questao simples voltada ao direito de ler e escrever, mas voltada a uma questao

relativa a criacdo de uma posic¢ao social para a mulher, voltada a autonomia.

Para fazer voltar & vida o povo portugués, para lhe dar a
consciéncia da sua forga e a energia para a luta, é preciso, antes
de mais nada, educar a mulher; porque a mulher é a
companheira do homem, é a educadora da crianga e é muitas
vezes a cabeca que raciocina, a vontade que impera na familia,
e, portanto, na sociedade (Silva, 1983, p. 904).

Diante desse cenario, observa-se que a defesa da educacgédo néo causa
necessariamente uma ruptura com os papéis tradicionais de género, mas, muitas
vezes, educar a mulher também era algo compreendido como ensina-la a ser
mae e esposa. No entanto, a educagcdo das mulheres tinha um papel
transformador.

Com essa organizagao do movimento, é possivel compreender também a
sua dimensdo histérica, uma vez que as mulheres ainda se viam sendo
confrontadas com tantas limitagdes; poder publicar, debater e exigir direitos era
uma forma de resisténcia. Conquanto, em Portugal, a luta feminista ndo saiu
vitoriosa, mas foi desenvolvida em trabalho de formacgao e reivindicagao.

Desta maneira, ainda de acordo com as consideragdes de Maria Regina
Tavares da Silva, € notavel que o feminismo portugués do inicio do século XX
estava em uma perspectiva na qual a critica social era conjugada com a defesa
pratica dos direitos. O sufragio, a independéncia econdmica e a educagao
surgiram como parte de uma transformagdo que mudou a vida da mulher e,
mesmo com limites, as reivindicagcdes contribuem no andamento das mulheres no
espaco publico, proporcionando-lhes um maior espag¢o de participagdo e

visibilidade.
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4.2 A trajetdria de Florbela Espanca enquanto autora literaria em tal

contexto

Esta subsegao compreende a trajetéria de Florbela Espanca enquanto
autora literaria, levando em consideragao o contexto histérico e social em que a
autora viveu e produziu sua obra “O Dominé Preto". Ao viver em uma sociedade
marcada por valores patriarcais e limitagdes impostas as mulheres, Espanca
destaca-se pela sua escrita intensa e causadora de sentimentos, desejos e
conflitos femininos, de um modo que n&o era comum para sua época. Entretanto,
no decorrer desta subsec¢ao, sao abordados aspectos de sua vida, 0 modo como
a autora foi inserida no meio literario e as principais caracteristicas da sua
produgao escrita.

Florbela Espanca nasceu em 8 de dezembro de 1894 e viveu diante de
uma sociedade em que a mulher era direcionada a se casar, ser méae e viver entre
0 seu lar, ou seja, estava inserida em uma sociedade conservadora e patriarcal.
Nesse contexto, o acesso a educacgao para mulheres era restrito e, com isso, uma
mulher ser situada na literatura era vista com desconfianga. Na contraméao de seu

tempo, Espanca dedicou-se a escrever poemas desde sua adolescéncia.

Florbela Espanca foi uma mulher transgressiva, o que nao a faz
uma mulher a frente do seu tempo, mas sim uma mulher de seu
tempo, porém contra o seu tempo. Florbela foi uma mulher
produto da sociedade em que viveu, sofreu por lutar
insistentemente contra o lugar de mulher que deveria assumir
segundo uma sociedade patriarcalista, inscrevendo um novo
papel para a mulher, reconfigurando o lugar de mulher na
sociedade portuguesa (Farias, 2021, p. 17, 18).

De modo mais especifico, Florbela era contra essa sociedade que tratava
0 prazer como algo negativo a mulher, como se sentir, desejar e amar fosse
errado; ao expressar seus sentimentos por meio da escrita, ela rompe com o
siléncio e mostra que a mulher também tem o direito de amar e expor seus
sentimentos. Assim, ela expde o que a sociedade determinava para o ser feminino
€ 0 que ela realmente era.

Farias (2021, p. 21) disse: "Florbela viveu em uma sociedade que nao sé
sustentava a negatividade do prazer, mas, sobretudo, enfatizava a dominacéao
masculina como parte estrutural da familia patriarcal, unindo a sexualidade

feminina a procriagdo, reservando a mulher a fungdo materna, retendo-a
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meramente ao espago doméstico”. A carreira de Florbela enquanto escritora &
compreendida diante de um contexto de exclusédo feminina, uma vez que ela vivia
em uma sociedade rigorosa e que era regida por valores patriarcais.

Nesse contexto, as mulheres “submissas a sociedade patriarcal e a
vontade masculina de exercer o poder, as mulheres foram — até a revolucao de
1974 — protagonistas da exclusdo social, laboral, educativa e politica.” (Silva,
2021, p. 3). Mesmo tendo tudo contra elas, as mulheres ainda conseguem

ingressar na literatura, mas continuam sendo vistas como inferiores.

Percebe-se que ha uma visdo caricaturada da tematica
presente, tanto em Florbela quanto nas demais escritoras da
época. E certo que entdo muitas mulheres iniciaram a vida
literaria, principalmente pela produgdo epistolografica e
diaristica. Muitas dessas autoras se mantinham anénimas e,
apenas no recesso do lar, produziam textos onde davam largas
aos devaneios e registravam os sofrimentos na intimidade do
papel (Andrade, 2023, p. 10).

Nota-se que essa visao caricaturada da escrita da mulher, muitas vezes
tratada como exagerada ou apenas sentimental, acaba por tirar a profundidade
dos sentimentos em que elas escreviam, incluindo de Florbela Espanca.

Segundo Farias (2021, p. 21) “A obra de Florbela Espanca foi
completamente transgressora, provocando recusa e, as vezes, até repulsa vinda
de uma sociedade conservadora.” Mesmo diante desse cenario, Florbela
Espanca elaborou sua prépria identidade literaria, mas foi depois de sua morte
em 8 de dezembro de 1930 que ela passou a ser lembrada como uma mulher
vulgar. A autora sofreu com esse tipo de julgamento, pois sua postura, tida como
moderna, e seus sentimentos colocados em poemas fizeram com que ela fosse
motivo de preconceito.

Como escritora, ela criou a sua escrita poética que tinha foco no ser
feminino, na intensidade amorosa, na soliddo, na dor e no desejo de liberdade,
buscando acabar com os padrdes impostos as mulheres. Embora ela escrevesse
desde muito jovem, o seu reconhecimento s6 veio de maneira péstuma. Em vida,
sofreu as mesmas limitagdes que as mulheres de sua época enfrentavam ao estar
inseridas em um ambiente conservador e patriarcal. Por meio de suas obras, a
autora buscou dar espaco aos conflitos e sentimentos da mulher.

Seu trabalho é marcado pelo reconhecimento da linguagem emocional e

da profundidade de sentimentos. O amor, a dor, o desejo, a morte, a solidéo e
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desilusao sao topicos abordados em seus poemas. Apesar disso, a mulher ser
colocada enquanto sujeito de desejo e de reflexdo pela autora causa admiragao
nos leitores. Ao contrario de outras obras de sua época, em que a mulher era vista
como objeto do olhar masculino, Florbela aborda sentimentos, desejos,
sofrimentos e vontades em suas personagens.

Tendo em vista a época em que vivia, a caracteristica abordada nas obras
da autora a faz inovadora. Sua poesia mostra uma percepg¢ao de intensidade,
procura de liberdade e insatisfacdo diante das limitacdes sociais. E perceptivel em
poemas da autora a existéncia de tensao entre o amor ideal e o sentimento de
frustragdo das mulheres de sua época em uma sociedade que as oprimia.

Para além disso, Florbela escrevia de acordo com a realidade em que
vivia, impondo em suas obras as limitacdes e expectativas que eram impostas as
mulheres no século XX. Ao fazer a leitura de seus poemas, nota-se que eles
podem ser compreendidos como a representacdo de uma situacdo feminina

coletiva, conforme se observa no verso do poema “Eu” (1919):

Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida nido tem norte,
Sou a irma do Sonho, e desta sorte

Sou a crucificada... a dolorida...

Assim como no poema supracitado, em seus textos, Florbela Espanca
mostra a forma como uma mulher quer ser ouvida em uma sociedade desigual. E
notavel que suas obras permanegcam atuais, pois as mulheres ainda vivem
conflitos dessa desigualdade social, que auxiliam no entendimento de que a
literatura pode ser utilizada como forma de expressdo. Essa mulher quer ser
ouvida de muitas maneiras, aspecto também presente na coletdnea “O Dominé

Preto”, assunto da subsecéo a seguir.

4.3 A coletanea “O Dominé Preto”

A coletanea “O Dominé Preto” (1982), de Florbela Espanca (1894-1930),
reune seis contos: “Mulher de perdigdao”, “A Margem de um Soneto”, “Amor de

Outrora”, “O Crime do Pinhal do Cego”, “O Regresso do Filho” e o conto analisado

“O Domino Preto”. Os contos abordam paixdes, sofrimento amoroso, desejo e
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frustragdo. Além disso, também escrevem sobre o eu feminino, a paix&o, a
angustia e a morte.
O conto “Mulher de Perdigao” € um retrato da sociedade portuguesa na
primeira metade do século XX, refratando e refletindo os costumes, as relagoes
sociais e as expectativas familiares. Um dos personagens, chamado Jo&o
Eduardo, € um jovem oficial da marinha, que volta para a cidade e encontra-se
pressionado pela familia a declarar compromisso com Helena, uma mulher gentil
e educada. Ele ressalta que é dificil aceitar um relacionamento orientado somente
pela seguranga e vontade da familia, embora haja amor e proximidade entre eles.

A narrativa muda quando Jodo Eduardo conhece uma bailarina sedutora
chamada Reine Dupré, provocando fortes emogdes nele, que acaba fazendo com
que ele seja confrontado emocionalmente. Apesar de Helena ser calma e pura,
Reine é a composicdo de paixdo, desejo e perigo. Encantado pela figura da
bailarina, ele vive atormentado pelos sentimentos que vao surgindo.

Ao longo dos acontecimentos, Florbela demonstra como os sentimentos
podem mudar a vida de alguém, pois Jodo Eduardo, que anteriormente se sentia
seguro com seus sentimentos, comega a se sentir perdido e tomado pela paixéo
por Reine.

No conto “A Margem de um Soneto”, Florbela destaca uma conversa com
muitas emogdes entre uma poetisa e um amigo. Em uma sala tranquila, a poesia
recita um soneto composto por tristeza e soliddo, que mostra a profundidade
existente em seus sentimentos. Isso mostra um clima de melancolia, deixando
evidente que a personagem esta entre seus pensamentos e emogoes.

No decorrer da conversa, o seu amigo visitante conta a histéria de um
homem que perdeu a cabega por nao conseguir separar a esposa das
personagens que eram criadas em seus livros. Ele passou a enxergar nela muitas
mulheres diferentes e acabou se confundindo entre o que era real e o que era
imaginacéo. Em pouco tempo, essa obsessao passou a tomar conta de sua mente
e mostrou como os sentimentos podem mudar a vida das pessoas.

Enquanto a poetisa demonstra medo de se perder no meio de suas
emocdes, seu amigo tenta deixa-la confortada ao ressaltar que a emotividade dos
poetas ndo os destrdi, mas os ilumina. Dessa maneira, o conto mostra como a
arte e os sentimentos podem estar em ligagao.

O préximo conto € “O Domind Preto”, mas sua sintese € apresentada ao

final do conjunto da coletanea por se tratar do objeto focal desta monografia.
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Ja no conto “Amor de Outrora”, conta-se a historia de Cristina de Morais,
uma mulher marcada por sofrimentos psiquicos e um passado amoroso que foi
interrompido. Durante uma consulta em busca de seu tratamento, a personagem
encontra Manuel Almeida, o homem que foi o seu primeiro amor na juventude.
Esse reencontro possibilitou que mexesse em suas memorias da juventude,
momento de sua vida em que viveu um amor puro.

O conto explora os sentimentos de saudade, anseios, dor e como o
passado pode mudar a vida dos personagens. Ao mesmo tempo, a narrativa
retrata a consagragdo amorosa e os deveres morais, uma vez que a personagem
Cristina se da conta de que viver esse amor seria como destruir a familia de
Manuel. Nesse ambito, aborda-se a vulnerabilidade dos desejos e as opgdes de
amor e responsabilidade.

O conto “O Crime do Pinhal do Cego” trata da triste historia de Rosa e
Francisco, um casal de vida simples que se encontra isolado em um pinhal. Em
uma noite de tempestade, Francisco ouve um barulho e sai de casa para verificar
0 que aconteceu, mas € assassinado. Rosa vive profunda dor devido a falta de
solugéo do crime. A personagem descobre que o marido mantinha um romance
escondido com Ritinha e que os irmaos dela foram os causadores da morte de
seu marido por motivo de vingancga, pois descobriram a relagdo e a gravidez da
mocga. Nesse conto, conclui-se que, mesmo na dor, Rosa ouve a verdade
completa e consegue perdoar, mostrando os assuntos centrais das obras de
Florbela: amor, sofrimento e compaixao.

“O Regresso do Filho” trata da histéria da angustia, saudade e esperanca
de um pai que nunca perdeu a fé de acreditar no retorno do filho. Justino parte em
busca de uma vida melhor, mas a sua familia recebe a noticia de que
provavelmente ele morreu longe de casa. Ainda assim, Gabriel, o seu pai, ndo
aceita a sua perda e, por anos, vive na esperanca da chegada de seu filho. Com
0 passar do tempo, essa esperanca comecga a modificar sua mente, até que
Justino, estando cansado e doente, finalmente retorna. Entretanto, no momento
em que o pai mais esperava, ele ja ndo reconhecia o seu filho.

De alguma maneira, todos os contos questionam o lugar da emocgao, e
esse questionamento estda em consonancia com o contexto da época,
especialmente no que se refere a representacédo feminina. A abordagem da
emocao profunda constitui uma caracteristica marcante tanto da escrita de

Florbela Espanca quanto da producéo literaria de outras mulheres escritoras da
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época. Portanto, observa-se nas narrativas uma problematica constante no que
concerne ao espaco destinado aos sentimentos e as emocdes.

Outro aspecto a ser observado é que, nos contos dessa coletanea, ainda
que a mulher nem sempre ocupe o papel de protagonista, a sua presenga é
permanente no centro das discussdes desenvolvidas pelos contos. Esse é€,
inclusive, o caso do conto “O Dominé Preto”, que também discute o lugar da
€mocao.

O conto analisado, “O Dominé Preto”, conta a vida de Joaquim, um
homem simples que trabalha em uma mercearia e que ha mais de oito anos vive
um grande amor por Maria. Desde muito jovem, o rapaz tem esse sentimento
cultivado em siléncio, sempre observando e admirando os detalhes da moca e
imaginando um belo futuro juntos. Trabalhando sem descanso e passando por
necessidades, Joaquim junta dinheiro, aprende a ler e sonha com um futuro ao
lado de Maria. Todo esforco feito por ele tem apenas um propdsito: ganhar a moga
e dar a ela uma vida melhor.

No decorrer do conto, nota-se como esse amor vai crescendo, tornando-
se intenso e cada vez mais fazendo parte da vida de Joaquim. Maria propde um
encontro na noite de carnaval e pede para que ele vista um dominé preto." Esse
encontro marcado representa para ele a realizagao de anos de espera. Com a
vestimenta pedida pela mocga, ele passa horas sentado em um banco da avenida,
imaginando como serd a vida deles juntos. Pensa em cenas felizes, na casa que
preparou, nos moveis que compraria e em tudo que deseja viver com ela. No
entanto, conforme o tempo passa e Maria ndo aparece, a felicidade se torna
ausente e logo a angustia se faz presente.

Durante esse tempo de espera, a esperanca transformou-se em tristeza
€ 0 personagem passa a sentir-se rejeitado. O final é triste e comovente, visto que,
depois de esperar a noite inteira e notar que Maria nao iria ao seu encontro, ele
sente que todos os seus sonhos foram destruidos, acaba ferindo a si mesmo com
um punhal enfiado em seu pulso e permanece sozinho no banco, enquanto a
cidade segue vivendo normalmente ao seu redor. E, mesmo diante disso, ele
ainda acredita que Maria esteja a caminho de seu encontro.

Os seus pensamentos e a atitude do rapaz de ferir-se mostram o quanto

0 seu amor por ela era forte, mas também o quanto ficou preso por anos em uma

' De acordo com o dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, o termo “Domind” apresenta como
um de seus possiveis significados “tUnica talar com capuz para disfarce carnavalesco”.
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llusdo. Florbela criou esta narrativa com muitas emocgdes, incluindo o amor
idealizado e como ele pode fazer uma pessoa sofrer ao colocar toda a felicidade
em um unico alguém.

De modo especifico, 0 que se percebe por essa sintese é que a coletanea,
como um todo, discute o lugar da emogao. Nesse sentido, o conto analisado nesta
monografia, de maneira unica, evidencia como a pessoa pode até perder a vida
por causa das emocodes. Com isso, o lugar da emocgao se mostra central e destaca
a importancia de reconhecé-la.

Quando se fala do contexto histérico-literario vivenciado por Florbela
Espanca, a discussado sobre o lugar da emocgao na coletdanea "O dominé preto”
fica mais comovente, uma vez que a escritora fez parte de uma geracao de
mulheres portuguesas que comegaram a ter acesso a cenarios restritos no plano
educacional. Como destaca Barbara Patdlea (2021, p. 1) “Florbela fez parte de
uma geracdao de mulheres em Portugal que se beneficiaram de uma gradual
transformacado social que possibilitou a entrada de meninas nos liceus”. Essa
informacdo se torna crucial porque permite compreender como a escritora
progrediu em uma escrita que mostra a sensibilidade, quando as mulheres ainda
nao tinham dificuldade em acessar a educacao.

Introduzindo-se em um panorama literario que era dominado pelos
homens, Espanca fez de seus sentimentos, dores e experiéncias, obras para a
sua construgao escrita, pois seus contos ndo expressam apenas suas emogoes
internas, mas também uma ética que considera de forma perspicaz os conflitos
que enfrentaram as mulheres de sua época.

Na coletanea "O Domind Preto", esses sentimentos sdo visiveis desde o
inicio. Todos os contos sao contemplados por sentimentos como paixdes, amor,
saudade, angustia, culpa e esperanga. Tais emogdes impulsionam as narrativas
e mostram como essas podem alterar os comportamentos.

Segundo Isa Vitdria Severino (2019, p. 37), o diario de Florbela inclui “uma
linha de continuidade e de dialogo com sua poesia”. Isso mostra que o conjunto
de emogdes que existe nos contos faz parte de um projeto literario no qual a autora
considera a escrita como um meio de expressar sua emotividade, sendo essa um
elemento indispensavel nos personagens e na identidade literaria de Florbela.

Severino (2019, p. 727) aponta que o diario de Florbela revela “a
constante presenga de um conflito do ‘eu’ consigo mesmo”. Essa ideia dialoga

com os contos que estdo presentes na coletanea, visto que os personagens
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passam por conflitos internos, tentando lidar com seus desejos, perdas e
frustracbes que acabam mudando suas vidas. Florbela também mostrou a
contradicao entre as emocoes, visto que, a0 mesmo tempo que aproxima os
personagens, também os leva a ilusado e sofrimento.

No conto “O Domind Preto”, isso se faz presente quando Joaquim
concentra sua vida no amor que sente por Maria, um sentimento que é alimentado
por anos e em siléncio, trabalhando dia e noite, fazendo criar uma vida ideal com
ela futuramente. O encontro na noite de carnaval é para ele a realizacdo de um
sonho, mas, quando Maria ndo aparece, a esperancga da lugar ao desespero e a
tristeza passa a fazer parte do personagem, até que ele busca acabar com aquilo
enfiando um punhal em seu pulso.

Fabio Mario da Silva (2021, p. 3) salienta que Florbela buscava “esbogar
diferentes imagens femininas”, ou seja, as suas personagens ndo sao
apresentadas de modo unico, mas sao mulheres marcadas por desejos, medos e
fragilidades. Dessa forma, Florbela se distancia das representagdes femininas que
séo idealizadas, dando espago para mulheres que se sentem, sofrem e desejam.

Percebe-se que os contos presentes nessa coletanea proporcionam uma

reflexdo sobre a emocao e os efeitos que sdo causados. No conto, as emogdes
mudam o comportamento do personagem e levam Joaquim a tomar medidas
extremas. Desse modo, Florbela mostra que as sensag¢des tém um papel na
narrativa, retratando-as como um dos seus tragos de produgéo literaria.

Apos essa sintese, ha compreensdo de que o conto se insere em uma
coletdnea majoritariamente feminina sobre emog¢des. Passamos a analisar “O

Domind Preto” na representagao da mulher.

4.4 A representagao da mulher no conto “O Dominé Preto”

A representagdo da mulher no conto "O Dominé Preto"? demonstra
materialidades que permitem interpretar os reflexos e as refragdes dos lugares de
posicao social que a mulher ocupa dentro do contexto do inicio do século XX.

O primeiro aspecto a ser observado € que se trata de um conto que é

narrado em terceira pessoa e inclui observagdes sobre os pensamentos de

2 Para ler o conto na integra, esta disponivel em o_domino_negro florbela 0.pdf.
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Joaquim. Assim, a narrativa é conduzida por um narrador onisciente em terceira
pessoa, que conhece os pensamentos, acontecimentos e sentimentos dos
personagens. Embora esse narrador pudesse ter acesso a diferentes
perspectivas, concentra-se principalmente em Joaquim, abordando de forma
empatica os sentimentos, dores e expectativas desse personagem. Esse trago é

explicito no primeiro trecho do conto:

Havia ja mais de oito anos que andava atras dela. E s6 agora
conseguira que ela se resolvesse a ouvi-lo. Ha tantos anos,
santo Deus! Ainda ele estava mogo na mercearia da Rua dos
Olivais, ainda nem sonhava que lhe tinham de dar sociedade na
casa, nem tinha amealhado os seis contos de réis que tinha
agora na Caixa Geral de Dep0sitos, ja gostava dela, ja gostava
de a ver passar, pisando no seu passinho gracil e desenvolto a
calcada de pedras pontiagudas (Espanca, 1982, p. 77).

Nesse trecho, a expressao “Santo Deus” seguida de exclamagao imprime
um tom de incredulidade na narragdo, possivelmente indiciando que, para o
narrador, seria um absurdo o tempo que a mulher amada pelo personagem
demorou para respondé-lo, o que, consequentemente, auxilia em uma dada
compaixao com ele e uma certa reprovagédo dela. Essa construgdo demonstra
gue a onisciéncia nessa narrativa ndo significa que o narrador seja completamente
indiferente. H4 uma parcialidade, um lado escolhido pelo narrador, como pode ser
observado no trecho inicial e também durante o conto como um todo, em que o
narrador se mostra consciente dos sentimentos do protagonista e narra os
acontecimentos de acordo com a perspectiva do personagem. Dessa maneira, o
leitor passa a conhecer Maria (mulher amada) como um objeto do amor de
Joaquim (protagonista).

Essa viséo influencia a forma como a personagem feminina € construida
no conto, pois, desde a primeira vez que Maria aparece na obra, € mostrada como
alguém que é admirada e desejada. A sua aparéncia, os seus gestos e sorrisos
sao fatores que sao destacados constantemente pelo narrador, e que sao razbes
para que Joaquim fique encantado por ela. E, com isso, a personagem é
construida n&o pelo que ela €, mas enquanto um objeto do amor de Joaquim.

Essa forma objetificada da personagem pode ser também observada no

comecgo do conto, em que o narrador a descreve da seguinte forma:

Os gritinhos que ela dava quando punha o pé em falso, o pé de
boneca calgado de sapatinhos de verniz com saltos de palmo e
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meio! E quando entrava na loja! O cubiculo escuro, sujo, feio,
era de repente um grande salado feérico, todo cheio de luzes,
deslumbrante de asseio, bonito como nenhum (Espanca, 1982,
p. 77).

Nesse trecho, € construida para a personagem uma imagem feminina
delicada. Ao utilizar a expressao “pé de boneca”, enfatiza-se a representacao da
mulher como uma figura marcada pela fragilidade e pela estética. Além disso, a
descrigao que é feita n&o se parte da personagem em si, mas do olhar do homem
que a esta observando e passa a contempla-la, e isso se torna evidente quando

o narrador passa a falar sobre sua aparéncia:

Mas que lindo riso o dela! Muito aberto, muito sonoro, enchia a
casa de trilos de passaros, mostrava-lhe os dentes todos muito
saos, muito brancos, e toda branca por dentro, muito cor-de-rosa
como a polpa carnuda e sumarenta de um morango acabado de
colher numa manha de primavera (Espanca, 1982, p. 78)

No segmento em questéo, a descrigao da personagem traz uma realidade
que nao esta de acordo com a descricdo que se espera das mulheres de sua
época. A repeticdo do termo “muito” em “muito aberto”, “muito sonoro”, “muito
branco” enfatiza um sentido de uma gargalhada que ndo pode ser esquecida, ou
seja, ndo € um riso que abrange sutileza, mas um riso alto que é anunciado.

Quando o narrador afirma que seu riso “enchia a casa de trilhos de
passaros”, ele ressalta que essa imagem muda a expectativa que se espera
socialmente, fazendo com que ela deixe de ser discreta e passe a ser visivel a
todos, induzindo que todos a ougam. Essa colocagao estabelece um dialogo com
o ideal de feminilidade que domina no final do século XIX e inicio do século XX.

Seguindo o exemplo de Sousa (2015):

A mulher tinha que ser naturalmente fragil, bonita, sedutora, boa
mae, submissa e doce. As que revelassem atributos opostos
seriam consideradas seres antinaturais. Partia-se do principio de
que, gragas a natureza feminina, o instinto materno anulava o
instinto sexual e, consequentemente, aquela que sentisse
desejo ou prazer sexual seria inevitavelmente anormal. (Sousa,
p. 65)

Mesmo que o riso hao seja uma violagdo moral, a forma como esse trecho
€ narrado aproxima a personagem a uma figura expressiva, pois pode-se sentir

sua presenga em um cenario em que a expectativa € de siléncio, algo que é
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destinado e esperado das mulheres. Como lembra Sousa (2015), o pudor € o

recato construiam valores na definicdo do respeito feminino:

Pudor e recato, sobretudo no quarto, eram sindnimos de
distingdo. S6 mulheres de reputacdo duvidosa tomavam
iniciativa. Quanto as centenas de milhares de relagcbes vividas
fora do casamento, estas passavam a ser consideradas
“imorais”.

Outro aspecto presente é a sensualizagao da personagem feminina, que
se torna mais evidente quando é comparada a “polpa carnuda e sumarenta de
um morango acabado de colher numa manha de primavera”. A escolha desses
termos usados na frase traz a imagem de frescor, desejo e prazer, faz uma
descricao intensificada e que nao esta limitada a valorizar a beleza exterior.
Dessa forma, o narrador abrange uma mulher bonita e cria uma figura sensual e
que esta associada ao corpo feminino, ao desejo e a sedugéo.

Ao longo do conto, Maria continua sendo definida a partir de partes do
seu corpo, como a boca, os olhos, o sorriso, os movimentos que fazem os seus
bracos e as roupas que usa. Porém, pouco se da para saber sobre os seus
sentimentos, modos de pensar, quais sao os seus desejos ou conflitos internos.
Visto isso, 0 que se sabe da personagem é apenas 0 que 0s outros viram ou
falaram. Dessa maneira, a subjetividade dela é silenciada para uma
representacado que é construida de modo externo. Nesse sentido, a unica fala da
Maria ocorre quando ela marca um encontro com Joaquim, mas acaba nao
comparecendo: “As dez horas 14 estarei, no primeiro banco a direita de quem
sobe, um pouco acima da Avenida, |a estarei, espere por mim, sem falta.”

Essa fala, que é a unica citacdo de discurso direto da dela, nao contribui
para conferir um espago auténtico para a perspectiva da personagem sobre os
acontecimentos, pois ao marcar um encontro com Joaquim e ndo comparecer,
sua palavra e, consequentemente, ela perde credibilidade. Assim, o uUnico
momento em que a personagem parece assumir o papel de sujeito no conto
acaba produzindo o contrario: mostra sua incapacidade de sustentar sua prépria
palavra, reforcando sua desmoralizagédo como sujeito.

Maria € uma personagem que é falada, enquanto sua prépria voz € quase
ausente no de correr da narrativa. Diferente de Joaquim, o leitor ndo tem acesso
aos sentimentos e as intengcdes da personagem. A voz feminina silenciada no

conto pode estar relacionada a situacdo da mulher na sociedade do periodo em
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que o conto foi construido, em que, a imagem foi refletida e refratada pelo olhar
masculino e ndo havia espago para enunciar suas proprias perspectivas.

Se refletida a distribuicdo das falas de Maria e Joaquim, nota-se que
ambos possuem um unico discurso direto. No entanto, ressalta-se que, ao
contrario de Maria, que a propria fala a deslegitima, a fala de Joaquim reforca a
falta de moral da personagem, conforme pode ser observado na sua reproducéo
mais adiante na continuidade da analise do conto. E pertinente relembrar aqui
que quem realmente conduz a narrativa € o narrador onisciente. Como citado
anteriormente, esse narrador ndo € neutro: ele assume uma perspectiva
direcionada a favor de Joaquim, guiando a narrativa e reforcando a
deslegitimagao de Maria.

Por mais que essa frase seja importante por dar inicio a uma série de
novos acontecimentos no restante do decorrer da narrativa, ela ainda nao
permite ao leitor conhecer a personagem de modo aprofundado, pois ndo se tem
acesso a seus sentimentos e as razdes do que ela faz. Embora isso aconteca,
tem-se o conhecimento dos pensamentos, sonhos e desejos de Joaquim,
estabelecendo uma desigualdade entre os personagens, em que, enquanto o
homem tem um espaco de interioridade, a mulher permanece sendo interpretada
pelos outros.

Embora esse contexto fosse bastante presente no século XX, tendo em
vista que se remete a uma realidade em que a mulher era definida pelas figuras
masculinas, o comportamento de Maria era avaliado e julgado, fazendo com que,
como todas as mulheres de seu tempo, as vozes fossem silenciadas. Em O
Dominé Preto, a personagem aparece como um objeto de fala e ndo como um
sujeito que fala.

Durante os acontecimentos da historia, percebe-se que ha poucas agdes
de Maria. Ela anda na rua, vai a mercearia, costura para o teatro e, mais tarde,
nao vai ao encontro de Joaquim. As impressoes sobre ela sempre sao feitas pelo
narrador e por Joaquim, sendo elas significativas ou nao.

No decorrer da narrativa, o narrador também destaca as dificuldades que

Joaquim passa em nome desse sentimento:

Trabalhou sem descanso e sem desalento meses e meses,
todos os dias do ano, quer de inverno quer de verao, mal luzia o
sol no alto até noite fechada, sem domingos nem dias santos.
Mal pago e mal alimentado, mourejou e fez vontades, foi servo
de toda a gente, com a tenaz ideia fixa encasquetada a martelo
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no estupido bestunto, sem querer saber de mais nada, nao
dando conta do que ia pelo mundo, do que se passava para além
do encardido balcdo de pinho, aonde lhe ia correndo a
mocidade, agrilhoado ao trabalho como um escravo (Espanca,
1982, p. 79).

Essa parte supracitada faz com que o leitor se aproxime do personagem,
que é apresentado como um homem simples e trabalhador, que dedicou anos
da sua vida a conquistar Maria. Esse ponto é reforcado constantemente pelo
narrador, fazendo com que o leitor compartilhe das dores de Joaquim e acabe
gerando indignagao por um sentimento que permeia ha tanto tempo.

Ao mesmo tempo que esse cenario acontece, Maria é alvo de julgamentos
e comentarios feitos por pessoas ao seu redor. Em certa altura do conto,

Joaquim se lembra dos comentarios feitos pela sociedade:

As referéncias que Ihe faziam ndo eram nada boas, la isso nao!
Que néo era séria, que nao tinha mesmo juizinho nenhum, que
nao queria a ele, mas que talvez quisesse outros, que andava
metida com gente de teatro, que mais isto e mais aquilo, enfim,
um ror de coisas que as vezes o entristeciam (Espanca, 1982, p.
84).

As referéncias feitas a Maria servem para atrair uma imagem pejorativa
sobre ela. O simples fato de trabalhar e de nao ser apaixonada por Joaquim sao
fatos suficientes para levantar comentarios negativos da sociedade.

Ao afirmar “talvez quisesse outros”, o uso do plural indica uma acusagao
sobre ela, pois néo se trata apenas do fato de a personagem ter se apaixonado
por outro homem, mas sugere a ideia de que ela desejava outros, fortalecendo
a ideia de uma imagem inconstante de promiscuidade. Ou seja, ela ndo queria
Joaquim, mas talvez desejasse outros homens ao seu redor, um aspecto distante
do comportamento feminino considerado ideal para a época.

Um ponto que traz relevancia € a frase “andava metida com gente de
teatro”. Ao afirmar que Maria estava “metida com”, o narrador faz uma fala
preconceituosa, afirmando que a proximidade da personagem com o teatro
comprometia a sua imagem como mulher, tendo em vista que, naquela época,
as mulheres nao podiam trabalhar e os homens faziam o papel da figura feminina
em pecgas teatrais. Nesse sentido, Romano (2017) afirma que “O teatro, bem
como a sociedade em que esta inserido, veicula desigualdades de género” e que

“Diferencas de género persistem no teatro, uma vez que a linguagem teatral
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testemunha e reflete a separacéo entre os géneros na sociedade”. Diante disso,
a ligacao feita a Maria com o meio teatral serve como complemento para divulgar
os rumores e afirmar a imagem de uma mulher que ndo era adaptada aos
padrdes sociais que eram impostos.

Contudo, Joaquim desmonta esses argumentos defendendo a
personagem porque, para ele, a ocupagao que a personagem tinha era um
trabalho digno e ndo motivo de vergonha.

O falatorio negativo com relagdo a ela, como, por exemplo, a falta de
seriedade e o envolvimento com outros, demonstra como sua imagem enquanto
mulher estava sendo construida a partir de opinides da sociedade da época.
Ademais, é notoria a tristeza do personagem Joaquim, pois ele demonstra o
quanto isso deixa os seus sentimentos afetados. Dessa forma, isso mostra como,
naquela época, as mulheres estavam sendo constantemente julgadas e
concebidas.

Outro fato a ser levado em consideragao € o sorriso da personagem, pois,
em diferentes pontos do conto, ele recebe qualificacdes distintas: “O riso dela,
rio cheio de reticéncias, o riso canalha e escarninho”, “a gargalhada que ela lhe
dera na cara”. As mudancgas de risos indicam que o riso da personagem nao é
mostrado de forma objetiva, mas pela visdo do narrador. Inicialmente, €&
apresentado como um meio de seducgao e, posteriormente, interpretado como
um gesto de zombaria, como se Maria n&o risse com Joaquim, mas dele. A frase
“a gargalhada que |he dera na cara” reforga isso ao dar ao riso uma posi¢ao de
crueldade.

Sob esse viés, essa estruturagao dialoga com o pensamento de Romano
(2017), quando é dito que “o riso pede o reconhecimento individual da histéria
da representacgéao (e da repressao do feminino)”. No conto, o riso de Maria ndo &
apenas por motivo de alegria, mas também o meio pelo qual o narrador faz com
que sua imagem seja construida. Assim, como discutido anteriormente, em vez
de mostrar quem realmente € a personagem, a narrativa mostra sua imagem
formada por meio do olhar masculino, que tem seus gestos interpretados diante
de esteredtipos e expectativas sobre o comportamento feminino. Portando,
esperava-se que a mulher fosse contida e reservada; por isso, seu riso também
deveria ser moderado. Um riso aberto chama atencgao justamente por romper

com esse modelo de feminilidade, fazendo com que Maria seja percebida como
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alguém que se distancia da imagem da mulher discreta e recatada esperada
socialmente.

E possivel notar que o comportamento de Maria é interpretado
diferentemente ao acompanhar os sentimentos de Joaquim. Inicialmente seu riso
€ visto como “riso encantador”, despertando o interesse e a admiracdo do
personagem masculino. Posteriormente, o riso passa a ser associado ao poder
de seducdo que Maria exerce sobre ele, “o riso garoto cheio de reticéncias,
evocador de caricias proibidas e desejadas...”.

Porém, quando Maria ndo vai ao encontro marcado, o riso passa a
adquirir um novo significado “riso canalha e escarninho”, passando a ser
interpretado como uma gargalhada de escarnio, como se estivesse debochando
de seu sofrimento. Essa mudanca de risos enfatiza que a mudanca de Maria ndo
é construida diante de suas agdes, mas de como ela é projetada diante do olhar
masculino.

Logo no inicio, o protagonista rejeita essas acusacgdes feitas a ela e
espera que Maria seja uma pessoa honesta, mas, quando ela ndo vai ao seu
encontro de acordo com o combinado, ele muda completamente de ideia: “Era
entdo verdade todo o mal que diziam dela, todo o mal que Ihe tinham dito! Sem
vergonha, sem juizo, sem consciéncia, passava a vida a desgracar homens, a
desgracada!”

Agora, com esse pensamento sobre Maria, o sentimento de amor que
sentia por ela foi distorcido, fazendo com que a frustracao fosse construida. Com
esse sentimento, a personagem feminina passa a ser considerada como a que
causou todo o sofrimento que ele passou. O narrador € empatico aos
sentimentos de Joaquim, fazendo a obra refletir e refratar uma posi¢ao negativa,
tendo em vista que o leitor ndo tem conhecimento dos motivos pelos quais ela
nao foi ao seu encontro, fazendo com que conheca apenas a interpretacéo
masculina do ocorrido.

Portanto, pode-se afirmar que Maria € julgada. Embora os sentimentos de
Joaquim sejam citados de modo detalhado e justificado, Maria tem seus
pensamentos e sentimentos silenciados pela narrativa e, de certa forma, pela
sociedade enunciada.

Em sintese, a analise do conto “O Dominé Preto” evidencia que ao
abordar Joaquim, em seus pensamentos, sentimentos e acontecimentos, acaba-

se por produzir avaliagdes negativas em relagdo a Maria que refletem e refratam
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posicionamentos sociais em relagdo ao que se concebe enquanto sujeito

feminino (discursivizagdo sobre a mulher), conforme pode ser apresentado no

quadro a seguir:

Quadro 1 — Posicionamentos sobre Maria em relagao dialoégica as posi¢goes
sociais sobre a mulher no século XX

Reflexoes
refragcoes
sobre Maria

e

Trechos da narrativa que
materializam essas construcoes

Didlogos com os
discursos sobre a mulher
no século XX

Objetificada

Joaquim descreve Maria por sua
aparéncia: “o pé de boneca”, “a
boca fresca”, “os olhos gaiatos”,
“os dentes todos muito brancos”,

“toda cor-de-rosa como a polpa

carnuda e sumarenta de um
morango”. Seu corpo é fragmenta
do e contemplado pelo olhar

masculino.

A mulher era frequentemente
valorizada por sua beleza,
delicadeza e capacidade de
despertar interesse masculino
, sendo percebida como objeto
de contemplagéo.

Narrador
onisciente,
mas parcial

Embora o narrador seja onisciente,
ele acompanha os acontecimentos
a partir da perspectiva de Joaquim,
compartilhando seu sofrimento e
levando o leitor a simpatizar com
ele, enquanto Maria quase nunca
tem acesso a sua interioridade.

A experiéncia  masculina
ocupa uma posicdo de
centralidade, enquanto a
mulher é apresentada a partir

do olhar do homem

Objetificada

(voz ausente)

Maria possui apenas uma fala: “as
dez horas la estarei...”. Sua unica
fala serve apenas para marcar o
encontro, mas ao mesmo tempo
para mostrar que ela n&o tem
palavra.

E evidenciado que a voz
feminina é apagada e restrita.

Sensual

O riso é descrito inicialmente como
“‘encantador” e sua aparéncia €
constantemente relacionada a
delicadeza e sensualidade.

A sensualidade feminina era
frequentemente associada a
imoralidade.

Maldosa

“A gargalhada que lhe dera na
cara”; “riso canalha e escarninho”.
Apds nao comparecer ao encontro
marcado, O riso da personagem

demonstra deboche de Joaquim.

O riso deve ser recatado e
contraido.

Nao digna

“Que nao era séria”’, “que talvez
quisesse outros”, “andava metida
com gente de teatro”.

feminina estava
recato e a

A honra
vinculada ao
castidade.

Desviante
dos padroes
femininos

época

da

Maria ri alto, recusa Joaquim, nao
se mostra submissa.

Mesmo sendo
pelo narrador,
assume uma
submissa esperada
mulheres do periodo.

objetificada
Maria nao
postura

pelas
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Fonte: Elaboracéo da autora

Como se buscou sintetizar no quadro, as materialidades apontam para
nao adequacgao da Maria a sua época. As materialidades do riso, da auséncia de
voz, a caracterizacdo como maldosa (principalmente pelo riso) e a construgao
de sua imagem como “ndo digna” apontam para nao adequagao da personagem
em relacao a idealizagdo do que era a mulher na época. Com isso, os sentidos
produzidos sdo de uma mulher que é desviante, uma vez que nao se submete e
que nao apresenta os tracos da delicadeza e do recato que eram previstos para

a época.
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5. Consideragoes finais

Com o objetivo de identificar quais discursos sociais acerca da mulher
se realizam no conto “O Dominé Preto”, a partir da Analise Dialdgica do Discurso,
foi notdrio que a construgao da personagem Maria tem um dialogo direto com os
valores e expectativas que impunham as mulheres na sociedade portuguesa do
século XX.

Embora a narragédo seja construida de maneira onisciente, a histéria é
narrada somente diante dos sentimentos e perspectivas de Joaquim. Dessa
forma, o leitor conhece a personagem Maria somente a partir do olhar masculino,
em que ele é convidado a compartilhar seus desejos, enquanto a personagem
feminina fica quase sem falas na narrativa. Assim, sua voz € ouvida apenas uma
vez durante todo o conto, algo que faz destaque a sua pouca participagdo na
construcéo de sua imagem e mostra que ela é definida a partir dos discursos do
outro e, de modo mais especifico, a partir do olhar masculino, uma vez que o
narrador se mostra empatico ao Joaquim cobrindo seus sentimentos e
pensamentos em relagdo a Maria. Ou seja, os discursos sobre a Maria séo
discursos masculinos sobre ela e ndo sobre o que ela prépria tem a afirmar sobre
Si.

Um ponto que merece destaque é o sorriso de Maria, tendo em vista que
é uma das principais materialidades observada neste trabalho. E perceptivel que
ao longo do conto ele é nomeado de varias formas, e todas de acordo com os
pensamentos e sentimentos de Joaquim. No inicio seu riso € caracterizado como
sedutor e encantador, fatores que contribuem para a beleza da personagem,;
logo apds passa a despertar desejos e fantasias; por ultimo, ap6és ndo ir ao
encontro que havia marcado com Joaquim, o seu riso transforma-se em desdém
‘riso canalha e escarninho”, ou seja, risos de humilhagdo. Embora, o riso da
Maria se mostre constante na sua descricdo, a forma como ele é descrito vai
acompanhar a forma como o Joaquim vai se sentir com relagao a ela.

Embora o conto construa esse posicionamento em relagéo a ao feminino
a partir de uma perspectiva masculina, a escrita de Florbela Espanca permite
questionar esses discursos por manterem a mulher naquela posicdo mesmo que
seja sob a perspectiva masculina, a escrita da autora possibilita discutir esses
discursos por manterem a mulher naquela posi¢cao tendo em vista o seu contexto

historico. A narrativa deixa claro que a imagem de Maria € construida por
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julgamentos e expectativas sociais e ajuda a compreender como as ideias sobre
as mulheres eram produzidas e legitimadas.

Florbela Espanca apresenta nesse conto uma visdo masculina sobre a
mulher que foge ao que se esperava na época. Por nao seguir padrdes
femininos, Maria acaba sendo julgada e construida como uma mulher ruim.
Entretanto, essa é apenas uma das personagens femininas da autora, outras
personagens de suas obras podem apresentar diferentes formas de
representacao da mulher.

Portanto, pode-se fazer a compreensao de que, com esta analise o conto
ndo se restringe apenas a construgcdo da personagem Maria, mas possibilita
refletir sobre os discursos que perpassam as representagdes femininas e sobre
a forma como a literatura determina dialogos com o contexto social. Ao
considerar que a obra foi escrita por Florbela Espanca em um periodo em que
se esperava que as mulheres fossem sempre recatadas e que a autora foi
julgada por ser contra o seu tempo, surgem novas possibilidades de analise.
Conforme Farias (2021, p. 17) “Florbela Espanca foi uma mulher transgressiva,
0 que nao a faz uma mulher a frente do seu tempo, mas sim uma mulher de seu
tempo, porém contra o seu tempo”.

Se, neste conto, Maria é construida quase inteiramente a partir do olhar
masculino, como as demais personagens da coletdnea sao constituidas?
Também s&o enunciadas diante desse sentido ou mostram outras formas de
construcao discursiva? Essas questdes poderao orientar pesquisas futuras, de
modo que possa ampliar a compreensao das obras da autora e das diferentes

perspectivas sociais em relagao a mulher presentes em seus contos.
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