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“Tao ouvindo?” Urso Branco Cangaca de Sao Lourenco da Mata/PE: material didatico

para o trabalho com a Historia Local nas escolas de educagao basica

Suelen Cintia de Santana

RESUMO: O presente trabalho investiga os potenciais da Historia Local como recurso
didatico para o ensino de Historia na educagdo basica. Partindo da nog¢do de consciéncia
historica, a pesquisa compreende a Historia Local como meio de aproximar o contetido
escolar da realidade vivida pelos estudantes. O objetivo geral consiste na producdo de um
paradidatico em formato de HQ, que apresenta a trajetoria do Urso Branco Cangagd, fundado
em 1978 no municipio de Sao Lourenco da Mata/PE, reconhecido como patrimonio imaterial
local. A metodologia adotada ¢ qualitativa, articulando andlise bibliografica, levantamento
documental e pesquisa de campo. Como resultado, foi elaborada uma HQ com narrativa
historica e secdo pedagogica, mobilizando conceitos como cultura, identidade e patrimonio.
Conclui-se, assim, que este trabalho ndo apenas apresenta um produto didatico, mas
demonstra que o ensino de Histéria pode ser um espago de autoria, sensibilidade e
emancipagao.

PALAVRAS-CHAVE: Historia Local; Ensino de Historia; Historia em Quadrinhos; Urso
Branco Cangagé; Sao Lourenco da Mata

“Are you listening?” Urso Branco Cangaca from Sao Lourenco da Mata/PE: teaching
material for working with Local History at schools

ABSTRACT: This work investigates the potential of Local History as a teaching resource for
teaching History in basic education. Starting from the notion of historical consciousness, the
research understands Local History as a means of bringing school content closer to the reality
experienced by students. The general objective is to produce a supplementary teaching
material in HQ format, which presents the trajectory of Urso Branco Cangaca, founded in
1978 in the city of Sao Lourengo da Mata/PE, recognized as local intangible heritage. The
methodology adopted is qualitative, articulating bibliographic analysis, documentary survey
and field research. As a result, a HQ with historical narrative and pedagogical section was
developed, mobilizing concepts such as culture, identity and heritage. It is concluded,
therefore, that this work not only presents a didactic material, but demonstrates that the
teaching of History can be a space of authorship, sensibility and emancipation.

KEYWORDS: Local History; History Teaching; HQ; Urso Branco Cangaca; Sao Lourengo
da Mata
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“Tao ouvindo?”

A proposta apresentada neste material didatico ¢ resultado do trabalho de conclusdo de
curso, produzido no ambito da Licenciatura Plena em Histéria da Universidade Federal Rural
de Pernambuco, intitulado “Tao ouvindo?” Urso Branco Cangaca de Sao Lourenco da
Mata/PE: material didatico para o trabalho com a Histéria Local nas escolas. Ele consiste na
criacdo de uma HQ como recurso didatico para o ensino de Historia na educacdo basica,
especificamente para os anos finais do Ensino Fundamental (8° ¢ 9° ano) e inicio do Ensino
Meédio (1° e 2° anos).

Nosso objetivo ¢ mobilizar o potencial da Historia Local como ferramenta pedagogica,
entendendo-a como elemento importante para o fortalecimento da identidade, da memoria
coletiva e do sentimento de pertencimento dos estudantes.

Essa proposta faz parte do entendimento de que o ensino da historia do lugar onde os
sujeitos vivem possibilita maior proximidade entre o conteudo escolar ¢ a realidade dos
educandos, favorecendo aprendizagens mais significativas. Por isso, a HQ conta a histéria do
Urso Branco Cangacé, que ¢ uma manifestacdo tradicional muito importante para o municipio
de Sao Lourengo da Mata / PE.

Nesse contexto, o titulo “Tao ouvindo?” remete a uma memoria afetiva de infincia e é
uma frase comum entre os moradores quando se escuta o som caracteristico do Urso, o qual
anuncia os ensaios € convoca a comunidade, transformando as ruas em espagos de encontro e
celebracdes. Ao ouvir a batida dos tambores, moradores saem de suas casas para acompanhar
o cortejo ou participar da festa, reforcando a vivéncia coletiva da cultura local.

Dessa forma, a HQ se torna uma ferramenta didatica que articula linguagem visual e
narrativa historica, favorecendo o trabalho pedagoégico com a Histdria Local e contribuindo
para a valoriza¢do das manifesta¢des culturais do municipio no ambiente escolar.

Por fim, como material de apoio que acompanha a HQ, os professores/ras e estudantes
poderdo se apropriar e promover reflexdes sobre a Historia Local na sala de aula da educagao
basica, por meio da mobilizacdo de conceitos, apresentacdo de referéncias e sugestdes de

atividades.
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@ 0 URSO VE CARNAVAL

Imagem retirada da pagina de Facebook Urso Branco de
Cangaga, postada em 16 de fev. de 2020, disponivel em
https :// www. youtube . com/watch?v=1YQITHnIOgg

0 Urso de Carnaval, também conhecido como La Ursa,
€ uma manifestacdo cultural popular presente
principalmente nos estados de Pernambuco e Paraiba,
se destacando por sua forga comunitaria, criatividade
e carater de resisténcia. Caracterizado por desfiles
animados, percussdo vibrante, fantasias coloridas e
encenagdes que misturam elementos do circo, da folia
e do improviso, o Urso é mais do que uma brincadeira:
ele é um espago de criagdo coletiva, de celebragdo e
de identidade. Sua origem, como aponta
Aranha (2015), esta relacionada as antigas tradigdes
europeias de desfiles de animais adestrados,
posteriormente ressignificadas pelas camadas
populares nordestinas, que incorporaram elementos
locais, corporais e musicais, transformando a pratica
em um espetaculo de rua.

Ao longo do tempo, a figura do Urso se consolidou
como parte do imaginario do carnaval popular, se
reinventando a cada geragao. Segundo Santos (2021),
a manifestagdo da La Ursa carrega forte apelo sonoro
e visual, mobilizando os moradores de bairros
periféricos e promovendo uma experiéncia sensorial de
coletividade. Os desfiles, marcados por tambores,
apitos e dangas, produzem uma atmosfera de
participagdo comunitaria e pertencimento afetivo, em
que a rua se transforma em palco e o povo em
protagonista. Nessa perspectiva, Rodrigues (2025)
observa que o Urso sintetiza o espirito do carnaval
de rua nordestino; uma celebragdo da vida cotidiana
que resiste a mercantilizacdo das festas oficiais,
reafirmando o valor da cultura popular como expressao
legitima da memdria social e da identidade coletiva.
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Além do seu carater festivo, o Urso de
Carnaval é também um documento vivo da
histéria social e cultural brasileira,
porque revela como as comunidades
constroem e preservam suas identidades
por meio das praticas culturais. Como
destaca Cavalcanti (2018), a Historia

Local permite compreender as
experiéncias e tradigdes cotidianas como
parte integrante dos processos

histéricos mais amplos. Dessa forma, o
Urso representa nao apenas o riso e a
alegria, mas também a resisténcia
simbolica das camadas populares, que
transformam a festa em narrativa
histdrica e em afirmagdo cultural de seu
territério. Pensar o Urso como patriménio
imaterial, conforme define a UNESCO
(2003), é compreender que ele representa
saberes, linguagens e valores
transmitidos de geragdo em geragdo,
reafirmando os vinculos identitarios e

Imagem retirada da pagina de Facebook Urso Branco de

afetivos entre as comunidades e seus Cangaga, postada em @1 de dez. de 2018, disponivel em

espaqo S, https://www. facebook.com/photo. php?fbid=21637814972829U58s
et=pb.100064687358907 —22075200008type=3

¥

N3o apenas isso, assim como lembra Roque Laraia (2001), a cultura ndo é algo fixo,
mas um sistema em constante transformagdo, moldado pelas experiéncias das geragodes.
Nesse sentido, o Urso de Carnaval se atualiza a cada nova edigdo, permanecendo fiel a
sua esséncia popular, mas sempre aberto a reinvengdo. Preservar essa manifestacdo é,
portanto, preservar a histdéria viva das cidades, seus modos de expressdo e suas formas
de resisténcias. Para os estudantes, compreender o Urso é se reconhecer como parte do
territorio que produz cultura, historia e resisténcia; é um aprendizado histoérico que

nasce do cotidiano e da celebracao popular.

e VIR

Imagens retiradas da curta-metragem “DOCUMENTARIO DE CARNAVAL - URSD BRANCO CANGACA®, em 27 de fev. de 2023, disponivel em
https :// waw. youtube . com/watch?v=1¥YQITHnIOgg
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0 Urso Branco Cangaca é uma das mais importantes manifestac¢des culturais do municipio
de S30 Lourenco da Mata (PE). Fundado em 3 de fevereiro de 1978, por Luiz Jacinto de
Oliveira, Manoel Jacinto de Oliveira, Varderval Banja e outros amigos, esse grupo tinha
cerca de 25 participantes e nasceu do desejo de manter viva a tradicdo dos ursos de
carnaval, tdo presentes na cidade. Além disso, celebrando, em 2024, mais de quatro
décadas de existéncia, a agremiacdo é reconhecida como Patriménio Histdrico, Cultural
e Imaterial do municipio e possui o titulo de utilidade publica.

0 Urso Branco, desde sua criacdo, se destacou pela originalidade de sua misica, que
mescla ritmos do frevo com influéncias de maracatu, samba e coco, pela alegria
contagiante dos desfiles e pela forca da coletividade. Revelando dessa forma a
diversidade cultural e a capacidade de reinvencdo das tradigdes populares, como destaca
Laraia (2001). No inicio, as primeiras fantasias eram confeccionadas com sacos de
aclcar e os instrumentos de percussdo eram simples, mas suficientes para criar um som
marcante e cheio de identidade. A brincadeira reunia o povo nas ruas, com figuras
tipicas como a la ursa, o italiano mascarado com pandeiro e um homem vestido de morcego,
que percorriam as casas ao som do tradicional canto “a la ursa quer dinheiro”. Essa
dindmica popular, além de ludica, representava um modo de viver a cultura e de sustentar
a agremiacdo por meio da colaboracdo da prdpria comunidade.
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b G ¥ B e ;
imagem retirada da curta-metragem “Documentdrio: 45 Carnavais do Urso Branco De Cangaga”, postado na data 1 de jul. de

2024, disponivel em https://www.instagram.com/p/C9QgiHnvo_U/?img_index=3

*Municipio da Regido Metropolitana do Recife, localizado a 20 km de distancia do centro
do Recife.

*Fonte: documento fisico disponibilizado na sede da agremiacdo pelo atual presidente do
Urso Branco Cangaga, Silvandro Ferreira dos Prazeres.
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Em 2014, com o falecimento de Luiz Jacinto, seu sobrinho Silvandro Ferreira dos Prazeres
assumiu a presidéncia, reafirmando o compromisso de manter viva a tradicdo. Sob sua
lideranca, o grupo se expandiu, reunindo mais de 60 misicos e cerca de 100 brincantes em
cada carnaval. Dessa forma, o Urso Branco se tornou um simbolo de resisténcia cultural e
inclusdo social, sendo reconhecido também por retirar jovens da vulnerabilidade e
inseri-los em atividades artisticas e culturais. Portanto, essa dimensdo social reforga o
papel do Urso como um espaco educativo ndo formal, no qual o aprendizado ocorre por meio
da convivéncia, da misica e da valorizagdo da memoéria coletiva.

A partir das observagdes realizadas durante a pesquisa de campo, foi possivel notar que
0 Urso Branco reline participantes de diferentes geracdes, principalmente homens adultos
que conciliam o trabalho cotidiano com a participagdo na agremiacdo, além de jovens
periféricos, algumas mulheres, bem como criangcas - os chamados “ursos mirins”. A
brincadeira da La Ursa envolve musicos, personagens fantasiados e cortejos pelas ruas ao
som da percussdo e das cantorias, se configurando como um espago de sociabilidade,
transmissdo de saberes e continuidade das tradigdes culturais locais.

Para além de sua relevancia artistica, o Urso Branco Cangaga acumula uma trajetoria de
reconhecimentos e vitdrias. A agremiagdo foi camped em varias edigdes do Carnaval do
Recife, conquistando titulos em 1985, 2012, 2014, 2017, 2018/2019 (bicampeonato), 2023 (2°
lugar) e 2024 (tricampedo pernambucano). Também participou de eventos culturais
importantes, como o Festival de Inverno de Garanhuns e o Encontro de Bois e Similares de
Pernambuco.

A 24 a : ; AL
imagem retirada da pdgina de instagram “ursobrancocangaca.ofc”, postadas em 10 de jul. de 2024, disponivel em
https ://ww. instagram. com/p/C9QgiHnvo_U/?img_index=3

Valorizando as experiéncias cotidianas e dando
voz as narrativas que constroem a memdria das
comunidades (Cavalcanti, 2018), o Urso Branco
Cangaga transforma o cotidiano dos moradores em
histéria viva, em uma pratica cultural que une
geracbes e simboliza a prdépria identidade
sao—lourensense. Dessa forma, o Urso Branco ndo é
apenas uma agremiagdo carnavalesca, mas um lugar
de meméria e pertencimento, no qual se constréi a
consciéncia historica e coletiva (Cerri, 2011).
Deste modo, ultrapassa os limites festivos e se
afirma como patriménio imaterial em movimento, que
educa, inspira e liga o passado ao presente. Nesse
sentido, conhecer a trajetéria do Urso Branco
Cangaca é compreender como o povo de Sdo Lourengo
da Mata (PE) produz histéria, cultura e
resisténcia; transformando o som dos tambores em
voz e identidade.

imagem retirada da pagina de instagram
“ursobrancocangaca.ofc”, postadas em 12 dee abr. de
2025, disponivel em

https://wwi.instagram.com/p/DIXcX3FNHSA/?img_index=1
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de quem vive nele coletdnea A Expansdo

£ d Hi Vo L 1 & £ d da Histéria, que redne seis conferéncias

Stu_ ar a 1stor_'1§ _oca € uma Torma ae do autor (BARROS, José D’Assuncao. A
valorizar o territorio e compreender que Expansdo da Histéria.
todo lugar tem importdncia historica; Petropolis: Editora Vozes, 2013)
in iv irr i :

CL%S eE Seu‘Fba C(tj, Sua. e daﬁe.' ,Sl.la https ://wmi.researchgate.net/profile/Jose
escola. Essa forma de ensinar Historia -Barros-28/publication/321111136_0_Lugar_
ajuda a criar consciéncia histérica (Cerri, da_Historia_Local/links/5ael8d5aca272uud
2011), porque aproxima o estudante de sua 28588da/0-Lugar-da-Historia-Local. pdf

realidade e o faz perceber que ele também
é sujeito histérico. Como destaca Bittencourt (2008), quando o educando observa seu
proprio entorno, os modos de viver, os festejos, as praticas culturais, pode compreender
que a histéria ndo esta apenas nos livros, mas também no presente do qual ele participa.

0 texto de José D'Assungdo Barros, retirado de uma palestra, discute sobre o lugar da
Historia Local e da Historia Regional na historiografia contemporanea, argumentando que
essas modalidades nao saoc campos isolados, mas se constroem a partir da conexdao entre
miltiplas abordagens (como Cultural, Oral, Politica), formando o que chama de "Histéria
poli-adjetivada". 0 autor diferencia a Histodria Local/Regional que coloca o espago como
objeto central de andlise, construido pelo historiador a partir de critérios especificos da

Micro-Histdria, que utiliza a reducdo da escala de observacdo para iluminar aspectos de
realidades mais amplas. No contexto brasileiro, Barros sugere aproveitar a distingdo entre
"local" (lugares menores ou recortes tematicos) e "regional" (espagos sistémicos integrados
a redes mais amplas), rejeitando hierarquias académicas que menosprezam esses estudos,
especialmente em um mundo onde a digitalizagdo e a mobilidade torpam a pesquisa cada vez
mais acessivel e conectada.
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A histéria Local nos permite entender que o que acontece no bairro e na comunidade nao
esta isolado: faz parte de processos maiores. O que nos lembra que o local é sempre
atravessado por dindmicas regionais, nacionais e até globais. Dessa forma, quando
estudamos uma tradigdo cultural, um grupo popular ou uma pratica cotidiana, estamos
observando como a vida comum também produz histéria.

Ligado a isso esta o conceito de identidade, que ndo € algo pronto ou imutavel, mas um
processo continuo de construcdo social. A identidade se forma por meio das experiéncias,
memorias, simbolos e praticas culturais que um grupo compartilha ao longo do tempo. Ela
se manifesta quando uma pessoa se reconhece como parte de uma coletividade; seja ao
participar de uma festividade local, cantar uma misica tipica ou manter um costume de
familia. Como destacam Assumpgdo e Castral (2022), a identidade esta ligada a memdria e
ao territorio vivido: é pela troca de histdrias e saberes que cada pessoa reafirma quem
é e sente que pertence a algo maior.

No contexto da sala de aula, a Histdria Local ndo

0 OUE E ”I‘TO‘RIA deve ser compreendida apenas como conteudo, mas como

uma estratégia pedagégica e investigativa. Isso

POU_ApJE"VApA7 significa partir da realidadg dos estudantes para
. construir o conhecimento historico, articulando suas
Uma  "Histéria  poli-adjetivada" experiéncias com processos mais amplos. Segundo
refere-se a um estilo de escrita ou Barros (2013), esse tipo de abordagem possibilita

narrativa caracterizado pelo uso

i o Teson ae trabalhar com o cotidiano dos educandgs_e deser_wo'Lver
substantivos, cenas ou personagens. O aprendizagem.

:ermol ndo é um conceito literario Nessa perspectiva, praticas como entrevistas com
ormat, mas sim uma expressao I 2 : s

descritivausalia para identificar um moradores, analls_e de FotograF%as antigas, _estudo de
texto que emprega muitos adjetivos. espacos da comunidade e produgdo de narrativas (como

textos, HQs ou zines) permitem que o estudante
investigue o proprio territdrio. Ao fazer isso, ele
ndo apenas aprende Histéria, mas também produz
conhecimento histdrico a partir de sua vivéncia.

2. INVICAGAO PE LEITURA

DA SILVA, Liliane Pinto. O USO DA HISTORIA LOCAL NAS
AULAS DE HISTORIA. XV ENCONTRO ESTADUAL DE HISTORIA,
2024,

Além da indicagdo do texto de José D'Assungdo Barros.
Fica também de indicacdo a leitura do artigo de Liliane
Pinto da Silva, que discute o uso da Histdria Local no
ensino de Historia como wuma estratégia pedagodgica
significativa, que aproxima os conteudos da realidade dos
estudantes e promove a construgdo de narrativas
historicas e identidades coletivas a partir da memoria e
das wvivéncias locais, especialmente em contextos
periféricos, contribuindo para uma educagdo mais
critica, reflexiva e decolonial.

https://wm.encontro2024. pe.anpuh.org/resources/anais/1
7/anpuh-peeeh2024/17241091452_ARQUIVO_6Ualafb968921d31dd
671bd7a2b12725 . pdf

imagem retirada da pagina de instagram
“ursobrancocangaca.ofc”, postadas em 14 de jul. de
2024, disponivel emn
https://www. instagram. com/p/C92zrfD0Zk-/7img_index=3
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Além disso, como aponta Hadler (2022), trabalhar
com a Historia Local envolve reconhecer que o
espago onde vivemos é atravessado por disputas de
memérias, narrativas e interesses sociais. A
histdéria de uma cidade, por exemplo, ndo é unica:
ela é construida por diferentes grupos, e nem
todas as experiéncias sao igualmente valorizadas.
Nesse sentido, o ensino de Histdria Local pode
abrir espago para questionar quais histdrias sdo
lembradas, quais sdo esquecidas e por qué.

A autora também destaca a relevancia de
instituigbes como arquivos e centros de meméria
nesse processo, ao possibilitar o contato direto
com documentos historicos, como fotografias,
registros escritos e objetos. Esse tipo de
experiéncia permite que os estudantes compreendam
que os documentos ndo sdo apenas “ilustracdes do
passado”, mas vestigios de vivéncias, escolhas e
relacdoes de poder, estimulando wuma leitura
critica da histoéria.

Do ponto de vista pratico, isso pode se traduzir

em atividades como:

visitas a centros histdéricos, arquivos ou espacos

de memoria;

+ Andlise comparativa entre passado e presente de
um mesmo lugar;

* Produgdo de registros (fotografias,
mapas) sobre a comunidade;

+ Debates sobre patriménio cultural, preservacao

e transformagdes urbanas;

* Problematizacdo das mudangas no espago urbano e
seus impactos sociais.

relatos,

LA

Imagem retirada da pagina de Facebook Urse Branco de Cangaga,
postada em 10 de  jan. de 2021, disponivel em

Essas praticas contribuem para que o estudante
https://ww . facebook . com/photo/?fbid=2806228509700490uU4set=pcb.

desenvolva uma percepgdo mais sensivel e critica
da cidade e do territério em que vive,
reconhecendo que 0 espago urbano é marcado por
diferentes temporalidades, memdrias e conflitos.
Como demonstra a experiéncia apresentada por
Hadler (2022), ao investigar a propria cidade, os
estudantes passam a enxerga-la de outra forma,
percebendo camadas de histéria antes invisiveis e
estabelecendo relagbes entre passado e presente.
Além disso, trabalhar com a Histdria Local

possibilita dar  visibilidade a  sujeitos
histéricos frequentemente silenciados, como
comunidades populares, trabalhadores e grupos
culturais locais. Ao incorporar essas

rompe-se com uma visao
valorizando sua

experiéncias no ensino,
Unica e linear da histéria,
pluralidade.

A Histdéria Local, portanto, contribui para
fortalecer o sentimento de pertencimento e
valorizar diferentes memdrias e experiéncias que
convivem em um mesmo territério. Porque quando o
estudante reconhece a diversidade presente na sua
propria comunidade, ele desenvolve respeito,
visao critica e capacidade de compreender como o
passado se liga com o presente. Assim, estudar a
Histéria Local é também aprender a olhar para o
cotidiano como parte da construgdo da histéria,
uma historia que € plural, viva e feita por todos.
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2 INVICACAO DE LEITURA

BARROS, Lucilvana Ferreira dos Santos;
SANTOS, Roberg Janudrio dos. A importancia
da histéria local para o ensino de
histéria: reflexbes a partir de uma
experiéncia na Amazénia Oriental
Brasileira. Histdria & Ensino, [S. 1.1, v.
38, n. 1, p. 206-227, 2024. DOI:
10.5433/2238-3018.2024v30n1p206-227 .

Fica aqui a inidicagcdo de leitura do
artigo de Lucilvana Ferreira dos Santos
Barros e Roberg Januario dos Santos, sobre
a importancia do ensino de Historia Local
na Educacdo Basica, a partir de uma
experiéncia pedagogica realizada no
municipioc de Xinguara, na Amazdnia
Oriental brasileira. Os autores
argumentam que, embora a Historia Local
tenha potencial para aproximar os
estudantes do conhecimento historico ao
conectar conteudos a sua realidade, ela e
frequentemente negligenciada ou tratada
de forma superficial nas escolas.

https://0js.uel.br/revistas/uel/index. php
/histensino/article/view/u9810.
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@ PATRIMONIO INATERIAL

Quando falamos de patrimonio imaterial, nos referimos aos saberes, praticas,
expressoes e tradigdes transmitidas de geragdo em geragdo. Ao contrario de uma ponte,
uma igreja ou um prédio antigo (que sdo patriménios materiais), o patriménio imaterial
vive nas pessoas: nas festas populares, nos sotaques, nas receitas, nas brincadeiras,
nos cantos e nos rituais. Segundo a UNESCO (2003), proteger esse tipo de patrimonio é
essencial para manter a diversidade cultural e fortalecer o sentimento de pertencimento
das pessoas ao lugar onde vivem. Esse patriménio é parte viva da cultura, pois se
transforma conforme as geragbes, sem perder o vinculo com a meméria coletiva.

Essa compreensdo da importancia da imaterialidade ampliou o olhar sobre o que deve ser
preservado no mundo e influenciou diretamente o Brasil. Embora a nogdo de patrimonio ja
existisse formalmente em politicas publicas desde 1937, com a criagdo do Servigo do
Patriménio Histdérico e Artistico Nacional (SPHAN), o atual IPHAN, essa visdo era
restrita aos bens materiais, sobretudo igrejas coloniais, edificios historicos,
esculturas e obras de arte consideradas representativas da “meméria nacional”. Como
aponta Fonseca (2003), essa perspectiva tradicional valorizava sobretudo os monumentos
associados as elites, deixando de fora a cultura popular, as tradigbes orais e saberes
comunitarios, que ndo eram reconhecidos oficialmente como bens dignos de protegdo.

A virada acontece com a Constituicdo Federal de 1988, cujo art. 216 redefine o conceito
de patriménio cultural brasileiro ao incluir, pela primeira vez, os bens de natureza
imaterial. Ao reconhecer como patrimdénio as praticas, os modos de fazer, as celebragdes
e as expressdes culturais, a Constituicdo rompe com a tradigdo monumentalista e acolhe
a valorizacdo das manifestacdes populares, por muito tempo marginalizadas. E essa
mudanga que possibilita que festas, brinquedos populares, rituais, misicas e tradigdes
passem a ser vistos como parte essencial da memdria nacional.

PARAGRAFO1°, ART.Z16 VA CONSTITUICAO FEVERAL, VE 1988,

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a acdo, a meméria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se

incluem:

I - as formas de expressao;
II - os modos de criar, fazer e viver;
III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagbes e demais espagos destinados as
manifestagbes artistico-culturais;
V. - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,

arqueolégico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.
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Dessa forma, compreender o patriménio imaterial implica reconhecer que a cultura ndo se
resume as “coisas”, mas aos sentidos que grupos sociais produzem e compartilham (Fonseca,
2003). Portanto, antes de tudo, o patriménio é uma pratica social: na transmissdo de saberes,
nas relacgbes entre geragdes, nas performances publicas e nos vinculos afetivos que d&o
sentido aos modos de viver de uma comunidade.

Além disso, é importante compreender que a prépria ideia de cultura esta ligada a processos
sociais dinamicos e, muitas vezes, a disputas por reconhecimento. Como destaca Laraia (2001),
a cultura ndo ¢é algo fixo ou natural, mas um sistema de significados construido
historicamente pelos grupos sociais. Nesse sentido, o reconhecimento de determinadas
praticas como patriménio imaterial envolve escolhas, interesses e relagdes de poder, ja que
nem todas as manifestagdes culturais recebem a mesma visibilidade ou valorizagao. Assim, o
processo de patrimonializagao pode ser entendido como uma forma de legitimar identidades,
memorias e modos de vida historicamente invisibilizados, especialmente aqueles ligados as
camadas populares, evidenciando que a cultura também se configura como um campo de negociagao
simbélica.

Dessa forma, a ampliagdo do conceito de patriménio imaterial representa uma conquista
histérica de grupos sociais que lutaram pelo reconhecimento de suas praticas, saberes e modos
de vida como parte legitima da cultura. Essa mudanga estd diretamente relacionada a
valorizacdo da diversidade cultural e a superagdo de uma visdo elitista e excludente da
memdria. Entdo, reconhecer manifestagdes culturais como patriménio imaterial constitui ndo
apenas um ato de preservagdo, mas também um posicionamento politico e social, que reafirma
a importancia das culturas locais e populares na construcdo da identidade coletiva.

Assim, preservar ndo significa congelar, mas criar condig¢fes para que essas praticas
continuem existindo, se transformem e permanegam significativas. Por isso, quando
valorizamos manifestacdes como o Urso Branco Cangaca, significa que estamos preservando mais
do que um evento festivo: estamos cuidando da meméria viva de uma comunidade, suas formas de
expressdo e seus modos de vida. A cada saida no carnaval, o Urso reafirma a identidade local,
fortalece os lagos comunitarios e resgata modos de vida que atravessam geragbes. Ao
reconhecer esses saberes como patriménio, compreendemos que o passado ndo é apenas lembranga;
é experiéncia presente, que sustenta a cultura viva e ajuda a construir o futuro.

X

imagem retirada da curta-metragem “Documentdric: 45 Carnavais do Urso Branco De Cangaca”, postado na data 1 de jul. de
2024, disponivel em https://wwi.instagram.com/p/C9QgiHnvo_U/?img_index=3
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6 CULTURA POPULAR

Falamos tanto sobre cultura popular, mas afinal, o que
é isso? Antes de responder essa pergunta, € importante
entender primeiro o que é cultura. De modo geral, a
cultura pode ser compreendida como tudo aquilo que os
seres humanos produzem ao longo do tempo. Isso quer
dizer que a cultura esta presente no nosso dia a dia:
na forma como falamos, nas misicas que ouvimos, nas
festas que participamos, nas comidas que preparamos e
nas tradigdes que mantemos. Nessa perspectiva, Raymond
Williams diz que a cultura pode ser entendida como um
verdadeiro modo de vida, e ndo apenas como algo ligado
a arte ou ao conhecimento erudito (Silva, 2013).

Mas, se toda cultura é produzida socialmente, por que
usamos a expressdo cultura popular? A resposta ndo é
tdo simples. 1Isso porque, como mostram diversos
estudos, a ideia de cultura popular é complexa e ndo
possui um Unico significado. Segundo o verbete “Cultura
Popular” do IPHAN, elaborado por Maria Costa, este se
trata de um conceito impreciso, que mudou ao longo do
tempo e foi utilizado de diferentes formas em distintos
contextos histdricos. Durante o século XIX, por
exemplo, muitos estudiocsos passaram a associar a
cultura popular as tradigdes do “povo”, especialmente
das populagbes rurais. Essas praticas eram vistas como
mais “puras” e “auténticas”, pois estariam menos
influenciadas pelas mudangas da vida urbana e pela
modernizacdo. Nesse contexto, surgiu também o termo
folclore, entendido como o “saber do povo”, que incluia
histérias, musicas, dangas, costumes e crengas
transmitidas de geracdo em geracao (Costa, 2015).

No entanto, essa visdo apresentava alguns problemas.
Ao tratar a cultura popular como algo fixo e antigo,
muitos estudiosos acabavam ignorando que essas praticas
também mudam com o tempo. Além disso, como alerta E. P.
Thompson, existe o risco de generalizar e tratar o
“povo” como se fosse um grupo homogéneo, apagando
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Raymond Williams (1921-1988)

Foi um escritor, académico e
tedrico cultural gales,
considerado um dos
fundadores dos estudos
culturais britanicos e uma
figura central da Nova
Esquerda. Seu pensamento
articulou marxismo, critica
literaria e sociologia da
cultura, influenciando
geragbes de intelectuais e
pesquisadores em todo o
mundo .




diferengas, conflitos e contradigbes presentes na
sociedade (Silva, 2013). Logo, com o avango das Ciéncias
Humanas ao longo do século XX, essa visdo comegou a ser
questionada. Em vez de enxergar a cultura popular como
algo isolado ou inferior, os pesquisadores passaram a
entendé-1la como parte de um campo mais amplo de relagles
culturais, marcado por trocas, influéncias e disputas.
Nesse sentido, como aponta Abreu (2003), € mais
produtivo analisar as relagles entre cultura popular,
cultura erudita e cultura de massa do que tentar
separa-las rigorosamente.

Outro ponto importante é que a cultura popular nao
deve ser vista apenas como tradig¢do do passado. Ela é
também criagdo no presente. Porque as praticas
culturais sdo construidas nas experiéncias concretas
das pessoas, sendo constantemente recriadas de acordo
com o contexto histdrico em que estdo inseridas. Isto €,
Edward Palmer Thompson a cultura popular é dinamica, viva e esta sempre em

(1924-1993) transformagao.

Entao, nesse processo, entra um conceito muito
importante: o de mediagdo. Isso significa que as
manifestacdes culturais ndo surgem isoladas, mas sao
resultado de misturas, adaptacbGes e ressignificacgdes.
Assim, a cultura popular ndo € uma simples repetigdo do
passado, mas uma criagdo coletiva, construida a partir
de diferentes influéncias (Silva, 2013). Portanto,
entender a cultura a partir da ideia de uma mistura
cultural, mostra que, na sociedade contemporanea, o
popular, o erudito e o massivo se misturam
constantemente. Dessa forma, o “popular” pode tanto se
referir as praticas culturais de determinados grupos
sociais quanto aquilo que se torna amplamente difundido

e consumido.
Por isso, muitos autores defendem que o mais adequado é falar em culturas populares, no

plural. Essa forma reconhece que ndo existe uma Gnica cultura popular, mas varias, diferentes
entre si, ligadas as experiéncias, aos territdrios e as historias dos grupos que as produzem
(Costa, 2015). Além disso, a cultura popular também esta relacionada a questbes de poder e
reconhecimento. Durante muito tempo, muitas dessas manifestacdes foram desvalorizadas ou até
perseguidas. Hoje, com a ampliacdo do conceito de patriménio cultural, essas expressoes
passaram a ser reconhecidas como parte importante da identidade das comunidades, como destaca
a UNESCO (2003). Dessa forma, podemos entender a cultura popular como um conjunto de
praticas, saberes e expressbes produzidas coletivamente, que fazem parte do cotidiano das
pessoas e que sao transmitidas, recriadas e transformadas ao longo do tempo. No contexto
deste trabalho, a cultura popular é fundamental para compreendermos manifestacdes como o Urso
de Carnaval, evidenciando que a cultura estd nas ruas, nas festas e na vida das pessoas,
sendo também uma forma de producdo de histdria, meméria e identidade.
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Foi um historiador social,
escritor e ativista
britanico. Figura central da
Nova Esquerda inglesa,
transformou a historiografia
ao enfatizar a experiéncia
humana e a agéncia moral nas
formacoes sociais. Sua obra
influenciou profundamente a
histéria social, a teoria
marxista e os movimentos pela
paz durante a Guerra Fria.

Imagem retirada da pagina de Facebook Urso Branca de Canga.;é, postada em 26 de Fev. de 2028, ndis;:nivel en
https://www. facebook.com/photo. php?fbid=25282688808342038set=pb . 100064687358907 —22075200008type=3
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ORICNTAGOLS PIPATICAS PARA 0 U0

VA HQ EM $ALA PE AULA

A histdria em quadrinhos apresentada neste material pode ser utilizada como recurso didatico
para o ensino de Histdria Local, possibilitando o dialogo entre narrativa visual, memdria e
patrimonio cultural. Recomenda-se que a leitura da HQ seja realizada de forma orientada
pelo(a) professor(a), estimulando a observacdo dos elementos histéricos presentes na
narrativa, como os personagens, os espagos da cidade e as manifestacdes culturais
representadas. Apds a leitura, o(a) professor(a) pode promover uma conversa inicial com a
turma, incentivando os estudantes a refletirem sobre suas prdprias experiéncias com
manifestacles culturais da comunidade. A partir desse momento, as atividades propostas a
seguir buscam ampliar essa reflexdo, estimulando o reconhecimento do territério, o didlogo
com a memdéria coletiva e a valorizacdo do patrimonio cultural local.

SUCLSTOLS PE ATIVIPAPES —

TRABALHANPO O PATRIMONIO CULTURAL LM $ALA VE AULA

Como mencionado anteriormente, esta secdo propde duas atividades praticas que podem ser
realizadas apds a leitura da HQ, visando promover a valorizagdo da cultura local e estimular
nos estudantes uma reflexdo critica sobre sua propria histéria e identidade. Tendo como
publico alvo os estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental (8° ao 9° ano) e das séries
iniciais do Ensino Médio (1° e 2° anos).

ATIVIPAVE1- MAPA AFETIVO PO PATRIMONIO CULTURAL

Objetivo: Estimular o reconhecimento do territorio como espago de memoria e valorizagdo do patriménio local.

Tempo estimado: 1 a 2 aulas de 50 minutos.

Materiais: Papel A3 ou cartolina, lapis de cor, canetas, revistas para recorte, cola, tesoura ou ferramentas

digitais (caso a atividade seja realizada em formato digital).

Procedimento metodoldgico:

1. 0 professor inicia a atividade retomando a leitura da HQ e promovendo uma breve conversa sobre as
manifestagbes culturais apresentadas na narrativa, especialmente o Urso Branco Cangaga e a tradigdo da La
Ursa.

2. Em seguida, propde uma reflexdo coletiva sobre outras manifestacfes culturais presentes no bairro ou na
cidade, como festas, grupos culturais, espagos de memoria, personagens conhecidos da comunidade ou
tradicoes locais.

3. Ap6s essa discussdo inicial, os estudantes serdo convidados a elaborar um mapa afetivo do lugar onde vivem,
destacando elementos culturais que consideram importantes para a histéria e identidade da comunidade.

4. 0 mapa pode ser produzido individualmente ou em grupos, utilizando desenho, colagem de imagens ou recursos
digitais.

5. Ao final da atividade, os estudantes apresentam seus mapas para a turma, explicando os elementos
escolhidos e os significados atribuidos a cada espago ou manifestacgdo cultural.

Produto final: Os mapas podem ser reunidos em um mural coletivo na escola, formando um painel de memérias e

referéncias culturais da comunidade.
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ATIVIPAPE 2- QUEM E 0 URS0
VA MINHA RUA?

Objetivo: Incentivar o didlogo intergeracional
e valorizar os saberes da comunidade como fontes
histéricas legitimas.

Tempo estimado: 2 aulas de 50 minutos + tempo
extra para realizagdo da entrevista.

Materiais: Caderno ou ficha de entrevista,
celular para gravagdo de audio ou video
(opcional), papel para produgao textual ou
materiais artisticos.

VICA FARA O(A) PROFESSOR(A)

Trabalhe os verbetes como
uma leitura guiada,
incentivando os estudantes a
relacionarem os conceitos
apresentados com suas proprias
vivéncias e experiéncias no
territorio onde vivem. As

atividades propostas podem
servir como ponto de partida
para projetos de histoéria

local, feiras
exposicoes escolares ou

culturais,

producoes coletivas que
valorizem a meméria e o
patriménio cultural da
comunidade.

Procedimento metodoldgico:

1. O professor inicia a atividade discutindo com
os estudantes a importancia da memdria e das
narrativas orais para a construcdo do
conhecimento histérico.

2. Em seguida, orienta os estudantes a conversarem com alguém da comunidade como: um
familiar, vizinho, artista local ou participante de manifestag¢des culturais que conhega
histdérias relacionadas as tradigées da cidade, especialmente sobre os ursos de carnaval
ou outras praticas culturais.

3. Os estudantes devem registrar as informacdes da entrevista por meio de anotacdes, gravagao
de audio ou video, respeitando sempre a autorizacdo da pessoa entrevistada.

4. A partir desse relato, cada estudante devera produzir uma pequena narrativa inspirada na
histdéria ou memoéria compartilhada. Essa produgdo pode assumir diferentes formatos, como
texto narrativo, poema, cordel, desenho, histéria em quadrinhos ou outra forma de
expressao artistica.

5. Em sala de aula, os estudantes compartilham suas produgbes com os colegas, permitindo a
troca de experiéncias e o reconhecimento das diferentes histoérias presentes na comunidade.

Produto final: As narrativas podem compor um pequeno “arquivo de memérias da turma”, reunindo

relatos e produgbes dos estudantes, que poderdo ser utilizados em futuras atividades

escolares ou exposigodes culturais.
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