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RESUMO

O presente trabalho de conclusao de curso, intitulado “LETRAMENTO SUBVERSIVO:
narrativas de grafiteiras na Regido Metropolitana do Recife-PE”, ¢ uma investigacao
qualitativa que teve como objetivo geral analisar praticas de letramentos manifestadas por
pixadores(as) e grafiteiros(as). O estudo buscou, especificamente, analisar os aspectos
culturais presentes nessas escritas ‘“‘subversivas”, investigar as motivagdes socioculturais
desses(as) praticantes em relacdo ao graffiti e ao pixo e relatar a presenca ou auséncia destas
praticas em suas formagdes escolares. A pesquisa se fundamentou teoricamente nos Novos
Estudos do Letramento, com base nos modelos ideoldgico e autdbnomo de Brian Street (2010;
2014), nas praticas de letramento de Magda Soares (2004) e nas discussdes sobre a cultura do
Hip-hop como letramento de reexisténcia (Souza, 2011). Como abordagem metodolégica, foi
empregada a Historia Oral para o resgate das memorias, € a analise dos dados foi realizada a
luz da Teoria das Representacdes Sociais (Guareschi e Jovchelovitch, 1998; de Sa, 1995). A
coleta de dados utilizou a amostragem em bola de neve (Vinuto, 2014) para entrevistar as
participantes KYA, TINT e PENE, trés grafiteiras da Regido Metropolitana do Recife (RMR)
no Estado de Pernambuco. Os resultados da pesquisa revelaram que o graffiti e a pixagdo sao
ferramentas de (r)existéncia e se configuram como um "letramento de rua", que carrega
denuncias politicas e afirmagdes de identidades de género e raca, estando intrinsecamente
relacionados a cultura Hip-hop. Concluiu-se que as praticas de escrita e pintura nos muros do
Recife promovem saberes sofisticados sobre a cidade e sobre si mesmas. Contudo, a pesquisa
identificou que a escola atua como um aparelho de conservacao social (Bourdieu, 2007) ao
ignorar esses saberes periféricos, refor¢ando a necessidade de um olhar docente que valorize a
pluralidade dos letramentos e a bagagem cultural dos estudantes.

Palavras-Chaves: letramento subversivo, graffiti, Hip-hop, pixa¢ao, representagdes sociais

ABSTRACT

This course conclusion paper, titled SUBVERSIVE LITERACY: narratives of female graffiti
artists in the Metropolitan Region of Recife-PE, is a qualitative investigation whose general
objective was to analyze literacy practices manifested by pixadores (taggers) and graffiti
artists. Specifically, the study sought to analyze the cultural aspects present in these
"subversive" writings, investigate the sociocultural motivations of these practitioners
regarding graffiti and pixo (tagging), and report the presence or absence of these practices in
their school education. The research was theoretically grounded in the New Literacy Studies,
based on Brian Street's ideological and autonomous models (2010; 2014), Magda Soares'
literacy practices (2004), and discussions about Hip-hop culture as a literacy of re-existence
(Souza, 2011). Oral History was used as the methodological approach for rescuing memories,
and data analysis was conducted in light of the Social Representation Theory (Guareschi and
Jovchelovitch, 1998; de S4, 1995). Data collection utilized snowball sampling (Vinuto, 2014)
to interview the participants KYA, TINT and PENE, three graffiti artists from the
Metropolitan Region of Recife (RMR). The research results revealed that graftiti and pixagao
are tools for (r)existence and are configured as a "street literacy," carrying political critiques
and affirmations of gender and race identities, being intrinsically related to Hip-hop culture. It
was concluded that the writing and painting practices on Recife's walls promote sophisticated
knowledge about the city and about themselves. However, the research identified that the
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school acts as an apparatus of social conservation (Bourdieu, 2007) by ignoring this
peripheral knowledge, reinforcing the need for an educational perspective that values the
plurality of literacies and the cultural background of students.

Key-words: graffiti, Hip-hop, pixagdo, social representations, subversive literacy
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INTRODUCAO

Os graffitis e pixacOes apresentam-se cada vez mais visiveis nas paredes, postes,
placas de transito, viadutos e entre outros locais das cidades, formando “paisagens urbanas”
ou “poluicdes visuais”, de modo que essa presenca causa conflitos sociais e culturais. Na
minha realidade, a pixagdo sempre esteve presente em minhas lembrancas desde a infancia
quando revisito na memoria momentos em que meu irmao chegava da escola e praticava essa
escrita nas folhas de seu caderno. Posteriormente, a minha curiosidade sobre a tematica
aprofundou-se com a ansia de iniciar-me nas praticas do graffiti, representacdo politica e
estética que movimenta grupos majoritariamente de meios populares a se manifestarem em
espagos publicos.

Celso Gitahy (1999) revela que a pixagao e o graffiti — ainda que ambos se apoiem nos
mesmos suportes: os muros — t€m origens diferentes, o primeiro da escrita e o segundo das
artes plasticas, desse modo, um prioriza as letras enquanto o outro as imagens.

Essa cultura escrita propaga-se no Brasil a partir de multiplas facetas: do vandalismo,
da resisténcia, da estética e da identidade. Importante ressaltar que a escrita como vandalismo
ou ilegalidade, para Arti¢res (2006), ¢ apresentada como a “policia da escritura”, logo, nessa
perspectiva, ¢ considerada ilegal de acordo com o contexto no qual esté inserida, deste modo,
quando o escrito encontrado nas paredes ¢ subversivo de acordo com os poderes regentes,
torna-se ilegal. Contudo, essas escritas, para os praticantes, se apresentam cada vez mais
como uma cultura de (re)existéncia (Souza, 2011) e estética das comunidades periféricas com
o proposito de ser identificada a partir de suas tags'.

Encontramos na literatura especializada duas formas de grafia do conceito pichagao
e/ou pixagdo®. Para Franco (2013, p.172), essas grafias se apresentam como:

[...] um meio de diferenciar o que fazem estes sujeitos em relagdo aos seus
antecessores. O uso do ‘X’ em vez do “CH”, que aparece no Dicionario Aurélio, foi
o mecanismo dos pixadores atuais de distinguirem-se da pichagdo de carater politico

que sempre apareceu nos muros da cidade ou de carater pornografico que aparece
nos banheiros publicos.

Neste trabalho desenvolvemos nossa investigacdo levando em consideragao as duas

€6,

denominagdes, com “x” e com ‘“ch”, tal como o graffiti que também possui sentidos

dissonantes em sua grafia “grafite” e “graffiti”. O primeiro caso refere-se a pratica comercial

' Tag ¢ a identidade do pixador grafada em pixo ou na pratica do graffiti, muitas vezes € o relacionamento de
uma escrita alfabética com a iconografica.
2 Neste trabalho, optei pela escrita da palavra “pixac¢do” para englobar as duas formas de escrita.
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da arte, quando o artista comercializa sua mao de obra para molda-la de acordo com o
comprador; no segundo caso, a pratica apresenta-se mais politizada e voltada para a
comunidade (Leal, 2023). Desta forma, buscamos pesquisar pessoas que vivenciam essas
praticas a partir dos dois contextos referentes as suas formas de escrita. Nessa perspectiva, a

pesquisa considera quem participa da pesquisa como:

[...] portador de cultura (ou sub-cultura) que a entrevista ndo-diretiva pode explorar a
partir das verbalizacdes, inclusive as de conteudo afetivo. Nelas s@o procurados
sintomas dos modelos culturais que se manifestam na vivéncia dos individuos ou
grupos considerados. Os modelos culturais sdo progressivamente evidenciados a
partir da revelagdo de uso de esteredtipos ou se referem em fungdo da sua
socializagdo (Thiollent, 1987, p.85).

No nosso caso, foi preciso compreender o universo cultural das pessoas que picham e
praticam graffiti, seus padrdes culturais e os sentidos e a funcdo simbolica de suas praticas
socioculturais e pedagdgicas. O que elas podem nos ensinar?

Entendemos cultura como Clifford Geertz (2008), uma teia de significados que sdo
manifestadas nas praticas do Homem, tendo a antropologia como a ciéncia responsavel por
esses estudos. Assim como a saude ¢ o objeto de estudo da medicina, a cultura estd para a
antropologia e caso vocé queira “compreender o que € a ciéncia, vocé deve olhar, em primeiro
lugar, ndo para as suas teorias ou as suas descobertas, e certamente ndo para o que seus
apologistas dizem sobre ela; vocé deve ver o que os praticantes da ciéncia fazem” (Geertz,
2008, p. 4), ou seja, se o conceito de ciéncia aqui esta associado a uma producdo da
humanidade, pode-se de fato afirmar que a ciéncia ¢ uma das areas da cultura, neste sentido
primeiro devemos entender “como” e “por quem” ela ¢ produzida.

Assim, neste trabalho investigamos relatos de pixadoras e grafiteiras, uma vez que
essas representagdes subversivas sao compreendidas como praticas de letramento. De acordo
com Magda Soares (2004), as praticas de letramento sdo vistas por diversos campos
cientificos como na linguistica, na antropologia, na psicologia e pedagogia. Brian Street
(2010; 2014), também nos revela duas perspectivas de letramento: autonomo e ideolédgico;
questionando quem determina o que ¢ letramento e quem sdo as pessoas interpretadas como
letradas.

A partir do contato com essas escritas subversivas em percursos nos centros urbanos, o
trabalho questionou quais os sentidos que as praticantes associam a essas manifestacoes
escritas e pictoricas em diversos locais, também sendo executadas em lugares nos quais nao

ha a permissao, sendo considerada no codigo penal brasileiro na Lei n® 9.605/1998 (Brasil,
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1998) como um ato de crime ambiental. Portanto, a pesquisa tem como objetivo geral:
analisar praticas de letramentos manifestadas por pixadoras e grafiteiras, tendo como
objetivos especificos: analisar os aspectos culturais presentes nessas escritas “subversivas”;
investigar as motivagdes socioculturais dessas praticantes em relagdo ao graffiti e ao pixo e;
relatar a presenca ou auséncia destas praticas em suas formagdes escolares.

Campos (2021), ao falar sobre a ética no universo académico, contribui ao suscitar a
necessidade de um planejamento prévio do trabalho, de modo a contemplar a ética na
pesquisa em ciéncias humanas e sociais. O trabalho, portanto, deve respeitar as decisdes das
participantes, bem como evitar a promocao de desigualdades em relacdo a elas na pesquisa.
Dessa forma, considerando que esta pesquisa contempla a participagdo dessas praticantes e
levando em conta o artigo 65 da Lei n° 9.605/1998 (Brasil, 1998), que diz o seguinte “pichar
ou por outro meio conspurcar edificagdo ou monumento urbano”, condenando o ato de pichar
e estabelecendo a pena de trés meses a um ano de detengdo ou multa. Deste modo, o
anonimato foi garantido por meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
assegurando o sigilo das pessoas que se disponibilizaram a participar da pesquisa.

Por fim, o trabalho reconhece os usos sociais das representagdes manifestas pelas
pessoas oriundas da periferia, escutando aquelas que foram, e sd3o, silenciadas e
marginalizadas pela sociedade e a escola, do mesmo modo que visa apresentar a academia,
praticas de letramento que sao historicamente subjugadas, sendo uma tematica que carece de

estudos cientificos.
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CAPITULO 1 — DO GRAFFITI DE POMPEIA A HEGEMONIA DOS SABERES: A
CONSTRUCAO DO CAMPO TEORICO

Visto que a investigagcdo prop0s-se a pesquisar as praticas de letramento efetuadas por
pixadoras e grafiteiras, inicialmente, convém que seja contextualizada a historia dessa escrita
tida como “subversiva”. Assim, evidenciaremos o que sao praticas de letramento de acordo
com autores como Brian Street (2010; 2014), Magda Soares (2004) e Marildes Marinho e
Gilcinei Carvalho (2010). Em seguida, serdo ressaltados quais os saberes que sao
reproduzidos no eixo escolar e se os saberes populares sdo incluidos no curriculo. Valendo
destacar a necessidade do uso de fontes orais na pesquisa académica em vista das
participantes preferirem os didlogos orais; e, por fim, evidenciar as bibliografias que abordam

a escrita da pixa¢do e do grafitti em uma perspectiva de letramento.

1.1 Uma breve historia das grafias em muros, paredes, metros, etc.

Inicialmente, ¢ fundamental definir a terminologia “culturas do escrito”. Para Galvao
(2010), trata-se das produgdes escritas da humanidade, bem como dos simbolismos que lhes
sdo atribuidos. O termo estd no plural em contraposi¢do ao discurso da existéncia e
valorizagdo de uma uUnica cultura escrita. Ou seja, as culturas do escrito sdo heterogéneas,
conforme a diversidade de saberes desenvolvidos por multiplas sociedades. Dessa forma,
considerando que existem diversas culturas do escrito, também existem diversas historias
dessas culturas em diferentes sociedades. Portanto, iremos contextualizar apenas algumas
dessas historias, com foco naquelas escritas que se tornaram “subversivas”.

Em funcao da tematica abordada na pesquisa ¢ necessaria uma contextualizagao prévia
dessa escrita subversiva, assim iremos evidenciar a historia e presenga dos graffitis e pixagdes
em diferentes sociedades. Iniciando com os graffitis em Pompeia, civilizagdo romana
sepultada em cinzas pela erup¢ao do vulcdo Vesuvio em 76 d.C., que se manifestaram
amplamente em suas paredes.

Funari (2003, p. 80), em A vida quotidiana na Roma Antiga, evidencia uma das falas
de Plinio, comandante do exército do Império Romano, que afirma: “leras, muitas vezes, em
todas as paredes e em todas as colunas, muitos grafites escritos por muitas pessoas”. Essa
observacdo apresenta a existéncia de uma cultura do escrito j4 presente nas paredes de

Pompeia, refletindo a pratica da grafia como elemento cotidiano na sociedade romana antiga.
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De acordo com Feitosa (2005, apud Mittmann, 2012), os escritos em Pompeia
carregavam diferentes contextos — politicos, poéticos, comerciais, amorosos, entre outros —,
além de formatos variados. Essa diversidade demonstra como as grafias em muros
desempenhavam um papel multifacetado na comunicagdo e no registro social da época. Essa
cultura do escrito, que se originou em sociedades antigas, mantém-se viva encontrando ecos
nas praticas das pixacdes.

Em Pompeia essas escritas eram realizadas com o uso do "graphium", uma ferramenta
de ponta afiada empregada para inscrever textos em superficies duras. O uso desse
instrumento simboliza o vinculo entre tecnologia e expressdo cultural, e ¢ a partir dele que
deriva o termo "grafite". Atualmente, a palavra também pode ser aplicada tanto para descrever
inscrigdes informais, como aquelas encontradas em banheiros publicos ou muros, ou em
manifestagdes artisticas conhecidas como graffiti, que se consolidou como arte urbana
(Gitahy, 1999). Assim como nos dias de hoje, o grafitti também ¢é visto como uma escrita
indesejada, o que levou a atuacdo dos dealbatores, responsaveis pela limpeza e remogao
dessas inscrigoes (Feitosa, 2005, apud Mittmann, 2012).

Em Grafias no Cotidiano, Gomez (2022) retne diversos ensaios que abordam a
disseminagdo e o papel social da escrita desde o final do século XV até a atualidade. Apos
tratar em varios capitulos da Historia da Cultura Escrita como uma disciplina cientifica e das
chamadas escritas populares, os demais capitulos exploram diferentes praticas e objetos
relacionados a escrita. Tendo em vista que o presente trabalho visa evidenciar escritas de
pixadores(as) focamos, entdo, nosso estudo dessa obra em seu capitulo V intitulado Os muros
tomam as palavras para retratar o contexto historico de escritos grafados em monumentos e
muros de cidades hispanicas da Primeira Idade Moderna. Assim, as grafias eram expostas
como propaganda das conquistas realizadas pelas autoridades polifonicas da época, tendo em
vista que:

Consciente do valor simbdlico de tais signos, reis, pontifices, bispos, senhores,
autoridades e, inclusive, os doutores universitarios fizeram uso das inscri¢des a fim
de estabelecerem atos de propaganda e memoria de seus triunfos, magnanimidade,
fundagbes, governo, piedade ou status, ou seja, de todos aqueles feitos que
engrandeciam sua figura e a perpetuavam no tempo. Para isso, naturalmente, era

importante que o escrito estivesse situado em lugares bem visiveis e que desfrutasse
de maior solenidade grafica e material (Goémez, 2022, p. 314).

Sob essa otica, as grafias que representavam essas autoridades ocupam espagos em
muros com o objetivo de propagar suas conquistas. Contudo, em contraponto a esse

movimento epigrafico, Felipe Il em seu reinado (Gomez, 2022), ordenou a remocgao de grafias
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arabes e a restitui¢do de antigas epigrafes latinas. Sendo este um dos exemplos atitudinais de
que "todos os homens de alto e generoso pensamento, dos quais, ¢ certo, fazem parte de
principes, que tém desejo e inclinacdo natural de estender e perpetuar entre as pessoas sua
fama e gloria" (Sepulveda, 1998, p. 49, apud Gomez, 2022, p. 320).

A luz das ordens de Felipe II as grafias passaram a se mostrar politicamente como
propagadoras de seu reinado, em detrimento das escritas remetidas as sociedades arabes, tidas
como “pecadoras”, contrapondo-as ao reinado catélico. Além disso, Gomez (2022) acentua o
capital simbolico expressado pelos cidaddos ao observarem as escritas alfabéticas grafadas em
muros, ele estabelece essa relagdo ao narrar um conto sobre um soldado ndo alfabetizado que,
ao observar essas grafias propagandisticas do poder regente, ndo necessitava ler para
compreender o que estava retratado no texto. Essa compreensdo da grafia decorre dos
elementos presentes nela, como tipografia, iconografia e a localizagdo em que esté inserida.

Em primeira instancia foram retratadas escritas providenciadas e legalizadas pelos
poderes regentes como forma de propagagdo do seu reinado ¢ memorizagdo de suas
conquistas, contudo, escritas tidas como subversivas — chamo de “subversiva” toda a escrita
que contrapde a cultura escrita hegemoénica — surgiram na Primeira Idade Moderna “em
paralelo com os escritos politicos, sociais ou religiosos” (Goémez, 2022, p. 326), se
apresentando através de libelos, pasquins e cartazes que criticavam os aparatos do poder, se
objetivando em protestar a partir de oposi¢des aos ideais politicos de autores que
representavam o estado — a igreja catdlica e os lideres monarquicos.

Portanto, as grafias contestadoras, embora ndo tenham sido as principais catalisadoras,
também foram responsaveis por desencadear movimentos em oposi¢do ao monopoélio das
autoridades visto que “instrumentalizava esta para a difusdo de mensagens criticas,
implicando uma certa reformulagdo da noc¢ao de espago publico expressa pela filosofia
politica, ao converté-lo em algo sujeito a disputa e ndo em uma agora ou ambiente de coesio
social” (Gomez, 2022, p. 327).

Séculos mais tarde a pratica de inscricdo em muros ressurge como ferramenta de
protesto, especialmente durante o movimento de maio de 1968 na Franga. Nesse contexto, as
pixagdes ganham um carater eminentemente politico. Thiollent (1998) contribui ao salientar
escritas registradas em muros e paredes em meio as manifestagdes na Franca no que ocorreu
chamar de maio de 1968, tendo em vista que as “universidades e as ruas, especialmente nos
locais de manifestagdes, foram cobertas de pichagdes. Destacaram-se certos slogans langados
por grupos anarquistas ou situacionistas, por exemplo: ‘E proibido proibir’, ‘Debaixo dos

om

paralelepipedos, a praia [...]"" (Thiollent, 1998, p.75). Os grupos situacionistas — uma
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vertente do anarquismo — encontravam na pixa¢ao formas de protestar em combate as praticas
autoritarias.

Thiollent esteve presente nesse periodo como universitirio da Universidade de
Sorbonne. Em seu trabalho, ele evidencia os movimentos em protesto de governos ditatoriais
que estavam ocorrendo em varios lugares no mundo, além das criticas @ Guerra do Vietna. Na
Franca, o movimento estudantil militava por uma educag¢do de qualidade que prezasse por
uma formacao critica em detrimento de um curriculo tecnocratico, contra os valores
conservadores e em favor da liberdade de expressao.

No ambito estético, no mesmo periodo do fim da década de 1960 e inicio da década de
1970, o graftiti encontrou um de seus primeiros representantes em Taki 183, um praticante
greco-americano de Nova lorque. Taki, considerado precursor do movimento artistico do
graffiti, popularizou as "tags" — assinaturas grafitadas em muros, paredes, metros etc.

Segundo Campos (2009, p. 152, apud Mittmann, 2012), Taki descrevia sua pratica
como algo que sentia necessidade de fazer, uma expressao pessoal inevitavel. O documentario
estadunidense Style Wars (1983) retrata de forma emblematica as atividades desses writers’,
que buscavam locais de dificil acesso para deixar suas marcas. Esse registro audiovisual
contribuiu para legitimar o graffiti como expressao artistica e cultural, ampliando seu alcance
e reconhecimento.

No mesmo periodo dos protestos de maio de 68 na Franga, também ocorreram diversas
mobiliza¢gdes pelo mundo, conduzidas por jovens que ndo se contentavam com as politicas
governamentais do estado, fossem elas comunistas ou capitalistas. Medeiros (2013) destaca
que, no Brasil, mais precisamente em Sao Paulo, apos a imposi¢do da ditadura militar,
iniciaram-se levantes em resposta as censuras e atitudes repressivas praticadas pelos militares.
Dessa forma, a picha¢do, em seu contexto militante, surge nas maos de artistas urbanos com o
proposito de lutar contra os atos de censura promovidos pela ditadura. O autor destaca o

seguinte:

As primeiras intervengdes urbanas na cidade de Sdo Paulo foram as palavras de
contestacdo presentes nos muros como forma de grito em meio ao siléncio forcado a
muitas maos pela ditadura militar. Elas passaram a ganhar novas formas,
sonoridades e didlogos com os transeuntes, pois o papel virou tijolo nas cabegas dos
poetas marginais dos anos 1970. Como diversos movimentos artisticos, este também
surge entre os poetas — como o simbolismo, cubismo, dadaismo e futurismo
(Medeiros, 2013, p.32).

3 Sdo sujeitos que praticam o graffiti a partir de suas assinaturas (tags).
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Sendo esses primeiros atos de expressdo o principio do que se consagrou “pichacdo”,
com “ch”, no Brasil. A escrita com “ch” refere-se a demonstracao poética dessa pratica, além
também do cunho politico. Ja os jovens manifestantes na Franca de maio de 1968 a
chamavam de graffiti.

Ja a grafia com “x” surge na década de 1980 com novas tipografias e sentidos. A
pixacdo torna-se entdo um movimento apropriado e reestruturado pela periferia, surgindo em
praticas de resisténcia e identidade desses grupos. Gitahy (1999) retrata o valor simbdlico da
pixacdo ao evidenciar que ela geralmente surge em contextos de grupos marginalizados em
grandes centros urbanos.

Dessa forma, o autor ressalta as quatro fases da pixagdo. Para a primeira, importa
grafar seu nome na maior quantidade de muros em diversas localidades com o objetivo de ser
visivel, logo, sair do anonimato. A segunda retrata a competi¢do entre os grupos de
pixadores, nesse momento os nomes vém acompanhados das siglas dos seus grupos. O
terceiro visa pixar as localidades mais dificeis, de prédios altos a monumentos publicos. Por
fim, a ultima fase ¢ gerar a pixagdo mais polémica (representacdes em fachadas de prédios,
em esculturas ¢ monumentos que retratam a narrativa dos “vencedores”, etc.), nesse caso, o
objetivo maior ¢ a atencdo publica.

A sua pratica se apoia em leis instituidas por esses pixadores € ndo se apresenta mais

como forma de militancia. Por fim, Franco (2013, p.173) explana o seguinte:

Para a elite ja encontramos toda uma iconografia para marcar sua presenga, sdo os
monumentos aos herdis eleitos como personalidades notaveis da vida social e
politica. De forma mais prejudicial, também identificamos o direito a propriedade
mais do que agdes que deem relevo para sua fungdo social. A pixacdo entra nesta
disputa como a visibilidade publica de sua classe, consolida o icone dos que
percorrem a extensdo da metropole.

Dessa forma a pixacdo se apresenta como uma pratica iconografica representativa
desses grupos, constituindo-se de agdes classificadas como “vandalismo”, mas que também
representam uma outra forma de linguagem para os proprios praticantes.

A partir da contextualizagdo histérica da pixacdo, devemos também refletir se as
instituigdes escolares incorporam esse tipo de saber (o popular) em seus curriculos de modo
que emancipe uma cidadania ampliada, proporcionando uma educacdo voltada para a
incorporagdo de conhecimentos produzidos fora dos muros da escola, tornando o
ensino-aprendizagem mais significativo para os grupos populares a fim de diminuir a evasao

escolar entre esses. Portanto, torna-se importante questionar se as instituicdes escolares estao
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empenhadas em reproduzir os saberes conteudisticos em detrimento da cultura popular ou tém

subvertido a ldgica da reprodugao.

1.2 A hegemonia dos saberes na escola

Em sentido de contribuir teoricamente para o papel que as institui¢des escolares tém
realizado, Bourdieu (2007) salienta que as instituicdes escolares podem ser consideradas
como mecanismos de conservagdo social em seus estudos sobre as escolas francesas na
década de 1960. Deste modo, vale questionar como a escola se movimenta na manuten¢ao do
status quo? Para Bourdieu (2007), ela se manifesta, direta ou indiretamente, em consonancia
com a abordagem atribuida pelo contexto familiar.

De acordo com o senso comum a escola transcende as camadas que limitam os grupos
a avancarem de classe social, concedendo a ascensdo social aos grupos minoritarios, portanto
considera-se que, através dessa concepgao, a educacdo “libertadora” proporciona um
rompimento do status quo a esses grupos. Contudo, sabemos que essa ndo ¢ a realidade, ainda
que a educagdo seja um caminho para o rompimento do status quo, ela ainda nao ¢
absolutamente capaz dessa agdo, visto que ha aspectos como o socioecondémico, género, raga
e sexualidade, a serem considerados, tendo em vista que a escola nao ¢, exclusivamente, o
aparelho do estado que determinard a formacdo qualitativa do estudante visto que ele ¢
oprimido a partir da auséncia de capital econdmico, do seu género, sua racga e sexualidade.
Estes aspectos interseccionais estdo, consequentemente, presentes na formagdo cidadad dos
individuos.

Assim, para Bourdieu (2007, pp. 41-42), o sucesso no [Ocus escolar esta,
determinadamente, relacionado ao contexto cultural dos estudantes de uma escola, mais

precisamente ao capital cultural por eles incorporado:

A acdo do privilégio cultural s6 ¢ percebida, na maior parte das vezes, sob suas
formas mais grosseiras, isto ¢, como recomendagdes ou relagdes, ajuda no trabalho
escolar ou ensino suplementar, informagdo sobre o sistema de ensino e as
perspectivas profissionais. Na realidade, cada familia transmite a seus filhos, mais
por vias indiretas que diretas, um certo capital cultural e um certo ethos, sistema de
valores implicitos e profundamente interiorizados, que contribui para definir, entre
coisas, as atitudes face ao capital cultural e a institui¢do escolar. A heranga cultural,
que difere, sob os dois aspectos, segundo as classes sociais, ¢ a responsavel pela
diferenca inicial das criangas diante da experiéncia escolar e, consequentemente,
pelas taxas de éxito.
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Conforme o autor enuncia, a heranga cultural, possivelmente, ocasiona o €xito escolar
das criancas, considerado por muitos um “dom natural”, expressdo erronea que multiplica
esteredtipos e desconsidera fatores interseccionais, validando que o desenvolvimento do dom
se manifesta de forma biologicamente inata, em contraposi¢do ao estudante que o desenvolve
a partir de suas herangas culturais, denominadas como capital cultural. O autor ressalta ainda

que:

As criangas oriundas dos meios mais favorecidos ndo devem ao seu meio somente 0s
habitos e treinamento diretamente utilizaveis nas tarefas escolares, e a vantagem
mais importante ndo ¢ aquela que retiram da ajuda direta que seus pais lhe possam
dar. Elas herdam também saberes (e um “savoir-faire”), gostos e um “bom gosto”,
cuja rentabilidade escolar ¢ tanto maior quanto mais frequentemente esses
imponderaveis da atitude sdo atribuidos ao dom. A cultura “livre”, condigdo
implicita do éxito em certas carreiras escolares, ¢ muito desigualmente repartida
entre os estudantes universitarios originarios das diferentes classes sociais e, a
fortiori, entre os de liceus ou os de colégios, pois as desigualdades da selegdo ¢ a
acdo homogeneizante da escola ndo fizeram sendo reduzir as diferengas. O privilégio
cultural torna-se patente quando se trata da familiaridade com obras de arte, a qual
s6 pode advir da frequéncia regular ao teatro, ao museu ou a concertos (frequéncia
que ndo ¢ organizada pela escola, ou o é somente de maneira esporadica). Em todos
os dominios da cultura, teatro, musica, pintura, jazz, cinema, os conhecimentos dos
estudantes sdo tdo mais ricos e extensos quanto mais elevada a sua origem social.
Mas ¢ particularmente notavel que a diferenga entre os estudantes oriundos de meios
diferentes seja tanto mais marcada quanto mais se afasta dos dominios diretamente
controlado pela escola; por exemplo, quando se passa do teatro classico para o teatro
de vanguarda ou para o teatro de boulevard, ou ainda, para a pintura que nio é
diretamente objeto de ensino, ou para a musica classica, 0 jazz ou o cinema
(Bourdieu, 2007, p. 45).

Dessa forma, ¢ concebivel que criangas de classes abastadas tenham maiores chances
de sucesso em seu desenvolvimento escolar. As oportunidades tornam-se ainda mais restritas
quando se observa o quesito “lingua materna” ou “lingua culta”, visto que Bourdieu (2007)
evidencia as escolas parisienses na década de 1960 e analisa o processo escolar das criangas
francesas em comparagdo com as criancas imigrantes. Assim, a lingua materna também se
torna um fator importante a ser ressaltado.

Nesse sentido, ha uma divisdo de classes entre essas criangas, considerando que as
familias de imigrantes ocupam espagos de uma classe social minoritaria, enquanto as familias
francesas pertencem as classes mais elevadas. Adicionalmente, no interior da escola, a
questdo ¢ vista de outra forma, pois a lingua estudada nas escolas parisienses ¢ o francés,
colocando em desvantagem as criancas imigrantes que nao estdo familiarizadas com a lingua

culta:

A cultura da elite é tdo proxima da cultura escolar que as criangas origindrias de um
meio pequeno burgués (ou, a fortiori, camponés ¢ operario) ndo podem adquirir,
sendo penosamente, o que ¢ herdado pelos filhos das classes cultivadas: o estilo, o
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bom-gosto, o talento, em sintese, essas atitudes e aptiddes que s6 parecem naturais e
naturalmente exigiveis dos membros da classe cultivada, porque constituem a
“cultura” (no sentido empregado pelos etnélogos) dessa classe. Nao recebendo de
suas familias nada que lhes possa servir em sua atividade escolar, a ndo ser uma
espécie de boa vontade cultural vazia, os filhos das classes médias sdo forgadas a
tudo esperar e a tudo receber da escola, e sujeitos, ainda por cima, a ser repreendidos
pela escola por suas condutas demais “escolares” (Bourdieu, 2007, p.55).

Além de um curriculo escolar que desfavorece a aprendizagem de minorias, o destino
dessas criangas também ¢ conduzido, para Bourdieu, por avaliacdes externas, como as de
professores e familiares. Essa avaliacdo, ou melhor, esse “julgamento”, é aplicado a crianca
pelos avaliadores de forma mais indireta do que direta. Os professores atuam como
impulsionadores de carreira ou desencorajadores, dependendo do desempenho escolar de seus
estudantes e, sem a devida atencdo, tendem a desencorajar aprendizes que estdo em
desvantagem devido a dificuldade de aprendizagem e ao uso da lingua culta, a0 mesmo tempo
que incentivam estudantes que ja dominam essa lingua, por ser familiar ao seu contexto
familiar.

Em suma, a escola, nesse estudo de Bourdieu, ¢ um 6rgdo condicionado pelas elites,
uma afirmagdo constituida pelas praticas de conservagdo social mediadas pelas instituigcdes
educacionais. A escola, nesse contexto, ¢ investigada dentro de uma estrutura excludente, em
consonancia com as elites, considerando que o sistema educacional, inicialmente, era e ainda
¢ um oOrgdo de carater elitista, carregando consigo tragos intrinsecos a sua institui¢ao.
Entretanto, Bourdieu ndo expressa um sentimento negativo em relacdo as instituigcdes
escolares, pois ele, em contraposi¢do a um ideal liberal, acredita no potencial transgressor da
educagdo. No entanto, as instituigdes escolares acabam por restringir sua pratica a um
movimento que hierarquiza os saberes e fomenta ainda mais a desigualdade social.

Contudo, ¢ preciso considerar que Bourdieu contextualiza as institui¢des escolares a
partir de um recorte das escolas parisienses. Neste caso, € viavel abordarmos um recorte das
escolas brasileiras. Os estudos de Bourdieu (2007) sdo fundamentais para compreendermos
como o capital cultural pode ser desigualmente distribuido entre as classes e grupos sociais e
corroborar com a reproducdo das desigualdades sociais.

Entretanto, ndo podemos tomar o contexto europeu das escolas francesas para pensar o
papel da escola na sociedade brasileira. Ou seja, ¢ preciso considerar a importancia da
educagdo escolar para a aquisicdo de capital cultural e a inser¢do social de grupos
historicamente excluidos na sociedade de classes em nosso pais, ndo caindo no senso comum

de que a escola reproduz somente desigualdades, pois quando o acesso a educacao no Brasil é
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democratizado, publico, gratuito e de qualidade a escola pode de fato fazer uma verdadeira
transformagao social.

Ter capital cultural, portanto, a0 mesmo tempo em que pode mudar a trajetéria escolar
das(os) estudantes num sistema educacional, sua falta pode também ser usada
ideologicamente como representacdo de uma “falta de cultura” dos grupos populares, ja que a
cultura desses meios nao ¢ considerada e validada pelo sistema escolar como um saber
socialmente valorizado (Vitorino, 2014).

Por isso, ¢ também importante compreender como a escola brasileira se relaciona com
os saberes ditos populares, ou melhor, como ela pensa as suas relacdes com as comunidades
que as cercam, uma vez que para uma real transformagdo social € preciso que nossas(os)
estudantes estejam em contato com as realidades materiais e imateriais da cultura da nossa
sociedade.

A partir do estudo etnografico de Vitorino (2014) sobre a escola no contexto brasileiro,
0 autor aponta para a contraposicao a inser¢ao dos conhecimentos das culturas populares em
seu curriculo, uma vez que a rede municipal estudada ndo introduzia os saberes dos grupos
populacionais em seu curriculo escolar.

Esse aspecto reprodutivo implica em um modelo educacional que considera os
estudantes em um carater "bancario", reproduzindo saberes conteudistas, ndo visando a
emancipagdo da consciéncia critica e dissociando a aprendizagem da cultura popular do
curriculo escolar. Desse modo, Vitorino (2014) evidencia a auséncia de abordagens de ensino
nas escolas de Bananal/SP que contemplem as vivéncias daquela populagdo e busca a
contextualizagdo dos saberes populares fora do eixo escolar.

Portanto, tendo em vista a acdo das instituicdes escolares demonstradas por Vitorino
(2014) e Bourdieu (2007), ¢ visivel que a hegemonia dos saberes escolares, nesses casos,
objetiva-se numa reproducdo dos conteudos socialmente valorizados, de modo que,
ocasionalmente, proporcione a conservagdo social de determinados grupos e nao considere os
saberes ditos “populares” de outros grupos sociais (os empobrecidos, marginalizados,
aviltados e expropriados de seus direitos). Logo, € correto afirmar que os saberes nao se
concentram somente no eixo escolar e estdo disseminados no tecido social.

Desse modo, ¢ consideravel evidenciar as concepgdes de letramento, escolares e nao
escolares, levando em consideracdo os estudos de Soares (2004), Marinho e Carvalho (2010),
Street (2010; 2014) e Galvao (2010). Os autores contextualizam os discursos sobre a inser¢ao

das praticas de letramento no contexto escolar, ainda assim, percebemos que hé letramentos
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que sdo excluidos dessa realidade, mas que devem ser valorizados. Seriam as pixacdes € 0s

graftitis saberes que devem ser valorizados e incluidos no curriculo escolar?

1.3 Praticas de letramento

Em Cultura escrita e letramento, obra organizada por Marinho e Carvalho (2010), sao
exploradas questdes fundamentais relacionadas a cultura escrita e ao letramento, essenciais
para o desenvolvimento desta pesquisa. A coletanea conta com a participa¢do de tedricos
renomados, como Magda Soares, Brian Street ¢ Ana Galvao, destacando textos desses autores
e outras leituras complementares.

Marinho e Carvalho (2010) ao conceituar o termo "letramento" destaca que ele ¢
relativamente novo no Brasil e estd em constante renovacao. Os autores afirmam: "No Brasil,
o termo letramento chega como uma ferramenta tedrica para se compreender um fenomeno
cultural, os modos e as condigdes com que a sociedade brasileira lida com a escrita [...]"
(p-18).

Magda Soares (2004), por sua vez, discute o surgimento do conceito de letramento,
que comegou a se consolidar a partir da década de 1980, simultaneamente em diversos paises.
A autora apresenta o letramento como um movimento tedrico que busca dissociar da pratica
da apropriacdo do Sistema de Escrita Alfabética — SEA, (Moraes, 2012), destacando que o
ensino do SEA deve ocorrer em consonancia com praticas de letramento.

A partir de discussoes teodricas relacionadas ao letramento, surgem problematizagdes
sobre os “niveis” de letramento ¢ quem os determina. Street (2010, p. 33) ao vivenciar
experiéncias no curso de formagdo em letras, na Gra-Bretanha, notou a auséncia de estudos
sobre praticas de letramento considerando que o curso focava basicamente em “analises
literarias e analises de estruturas linguisticas". Apos migrar os estudos para a antropologia,
Street realizou uma pesquisa no nordeste do Ird. Apesar do objetivo inicial do estudo ndo estar
relacionado as praticas de letramento, ao observar as formas que os bi-savod* se relacionavam
em seus comércios, em didlogos religiosos e em praticas escolares, reparou que ali haviam
atividades ricas de letramento, mesmo entre os analfabetos.

Com base nos Novos Estudos sobre o Letramento (Street, 2010), o autor considerou
denominar modelos que portam concepgoes de letramento, o modelo autonomo e o modelo

ideologico. O modelo auténomo, frequentemente associado as grandes cidades, pressupde

“Bi-savod era a denominagio dada as pessoas analfabetas, a traducdo literal é “sem conhecimento”.
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uma abordagem uUnica e mais viavel de introduzir as pessoas, de diversas culturas, as praticas
de letramento. Se tratando do modelo ideoldgico, € visto um discurso valorativo com as

praticas de letramento de diferentes culturas, Street (2010, p. 37) vai dizer:

As pessoas podem estar envolvidas em uma forma e néo na outra, suas identidades
podem ser diferentes, suas habilidades podem ser diferentes, seus envolvimentos em
relagdes sociais podem ser diferentes. Por isso, selecionar s6 uma variedade de
letramento pode nio ter os efeitos que se espera. Refiro-me a esse modelo como o
modelo ideoldgico; ndo s6 um modelo cultural, embora seja isso, mas ideoldgico
porque ha poder nessas ideias.

Assim, em fun¢do de valorizar as praticas de letramento de culturas marginalizadas, o
modelo ideoldgico compreende esses letramentos como praticas que devem ser valorizadas
em favor de sua fungdo social para as minorias, consequentemente, descentraliza os saberes
sistematicos (escolares) como tidos como superiores € promove o reconhecimento das
praticas culturais.

Street (2014) estabelece seus estudos em linguagem em consonancia de uma
perspectiva etnografica a partir de observagdes de praticas de letramento em determinados
grupos sociais, focando em participantes oriundos de camadas populares visto que o objetivo
dos seus estudos ¢ valorizar e visibilizar as praticas de letramento desses grupos.

Um desses grupos foi estudado na Ilha Fiji, na Melanésia. Os fijianos sdo povos que
foram colonizados e que estavam sofrendo um processo de conversdo para o cristianismo
através dos missionarios. Nesse processo, eram ensinados a ler com o objetivo de serem
convertidos, negligenciando sua cultura matriz, limitando-os somente a aprendizagem da
leitura da biblia. Ademais, eram convencidos, com a conversio, que conquistariam a bencao
material, levando em consideragdo a riqueza dos missionarios. Contudo, a aquisicao dessa
pratica de letramento contribui para uma perspectiva de ascensdo, ou seja, um modelo
autonomo.

Com a aquisicdo das praticas de letramento impostas pelos missiondrios, tendo os
cultos a cargas como consequéncia, antrop6logos responsaveis pelos estudos na Melanésia,
concluiram que essa pratica ¢ um letramento “ritualizado”, considerando-a inferior ao
letramento funcional ou letramento “dessacralizado”. Assim, o letramento, para eles, €
exclusivamente funcional quando dissociado da cultura dos autéctones (Clammer, 1976 apud
Street, 2014).

Em contraponto a essa perspectiva, Street (2014) langa mao de outra visdo, o modelo

ideoldgico, como forma de respeitar e valorizar as praticas de letramento dessas minorias. Em
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sentido de combater o discurso paternalista enviesado pelo modelo autébnomo, o autor
argumenta como a forma e conteudo, manipulagdo e “ambiguidade”, estao contemplados na
pratica letrada dos cultos a carga. Lidando com a forma e contetido, os melanésios atribuiram
ornamentos ¢ formas as suas escritas para indicar o status em suas mensagens “ritualizadas”
nos cultos.

Referente a manipulagdo, os fijianos associavam sua manipulacao da escrita como
uma acao religiosa, considerando que na aquisi¢do da escrita pelos missiondrios, ela estava
sempre relacionada a uma pratica religiosa. Ja a ambiguidade, ela se faz presente quando o
nativo compreende a escrita como mistica € O europeu como mensagem, assim a
ambiguidade, na pratica europeia de letramento, tinha como objetivo fortalecer o status quo
empregando ao letramento somente no sentido técnico, em contraposicao, para os fijianos, a
escrita era considerada religiosa. Portanto, entendemos as praticas de letramento como
heterogéneas a partir da cultura na qual ela se manifesta, levando em considera¢do as

multiplicidades de letramento presentes em diversas culturas.

1.4 O que dizem as pesquisas mais recentes sobre a pratica social do graffiti e da

pixacao?

Foram realizados levantamentos sobre a tematica nas seguintes fontes: Reunides
Nacionais da Associacdo Nacional de Pds-Graduacdo e Pesquisa em Educacdo (ANPEJ),
Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes (BDTD), Periodico Capes e Scielo. Na pesquisa
realizada nos anais da ANPEd, nos designamos a busca de trabalhos nos ultimos dez (10)
anos com o foco no Grupo de Trabalho (GT) Alfabetizagdo, leitura e escrita, tendo em vista
que o campo tedrico deste trabalho se focaliza neste GT. Em somatéria foram encontrados
cento e onze (111) trabalhos, porém nenhum desses eram referentes a tematica desta
pesquisa’.

Em busca na BDTD, utilizando-se das palavras-chave: letramento AND® graffiti,
Hip-hop’” AND Letramento e pixagdo AND letramento, foram encontrados trinta e cinco (35)
trabalhos sendo dez (10) — nove (9) dissertacdes ¢ uma (1) tese — o nimero de estudos

relacionados a tematica do graffiti como uma pratica social. Os referidos trabalhos sdo as

> Para ver a sistematizagdo da bibliografia levantada consulte os quadros B, C e D nos Apéndices do TCC.

¢ O uso da palavra em inglés ¢ devido a fungdo de operadores booleanos que é um tipo de operador usado para
combinar, relacionar ou filtrar informag¢des com base em valores verdadeiro (true) ou falso (false). Eles sdo
muito usados em pesquisas, programagao, logica e construcdo de frases condicionais.

7 A palavra “Hip-hop” foi utilizada na busca tendo em vista que a partir das literatura especializada foi observado
que a tematica do graffiti esta intrinsecamente relacionada a cultura Hip-hop.
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pesquisas de Caminha (2021), Cruz (2024), Menezes (2019), Aratjo (2015), Cruz (2018),
Souza (2009), Pinheiro (2015), Justo (2015), Santos (2023) e Oliveira (2020).

Por fim, foi efetivada uma busca no Portal de Periddicos da Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e na Scientific Electronic Library
Online (SciELO) em um recorte de dez anos com uso o das mesmas palavras-chave
empregadas em todas as bases de dados: Hip-hop AND letramento e letramento AND
pixacdo; com o resultado no total de doze (12) trabalhos, contudo somente trés (3) eram
relativos a tematica: Santos (2022), Caminha (2023) e Pereira (2015).

Em sintese, o levantamento bibliografico explora as diversas manifestacdes da cultura
escrita e do letramento para além dos contextos convencionais, diversas pesquisas oferecem
contribui¢des significativas. Caminha (2021; 2023) dedica seus trabalhos a destacar as
préaticas letradas da pixagdo em Belo Horizonte (BH), contextualizando sua relevancia a partir
da frequente presenca dessa grafia urbana no cotidiano das cidades, em locais como prédios,
muros e outdoors.

Cruz (2024), por sua vez, discorre sobre as origens do graffiti como movimento da
cultura Hip-hop, que se consolidou no Brasil na década de 1980 e surgiu em Nova York no
final dos anos 1970, embora suas manifestagdes remontem as iconografias rupestres. A autora
enfatiza que o graffiti, enraizado na cultura Hip-hop de origem negra, ¢ capaz de promover
um letramento racial, combatendo a discriminacao por meio de suas intervengdes de escrita
subversiva na paisagem urbana, sendo concluido como uma pratica pedagogica potente no
combate as pautas racistas. Cruz (2018) j& havia pontuado a necessidade de descentralizar o
estudo da Cultura Escrita, que tradicionalmente prioriza escritas formais e institucionais
(como livros e documentos), focando em vez disso nas escritas urbanas nao
institucionalizadas do graffiti.

Ainda sobre as intervengdes ndo convencionais, Menezes (2019) propde uma
investigagdo das praticas de letramento imbricadas em escritas ndo convencionais no interior
de Goias, buscando compreender a pixagdo em um contexto rural, o que se contrapde a
maioria dos estudos focados em paisagens urbanas.

Aratjo (2015), através da Analise do Discurso, busca compreender a rede de
significados que implica no desenvolvimento das "tags" dentro do movimento do graffiti,
relacionando-o a uma pratica ideoldgica e social e abarcando-o como uma pratica de
letramento.

Souza (2009) apresenta uma abordagem inovadora para sua época, ao analisar as

praticas de letramento emancipatorias de grupos populares, em sua maioria jovens € negros. A
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autora propde uma reflexdo sobre o movimento Hip-hop como uma agéncia de letramento
emergente, analisando seus quatro elementos — break, graffiti, MC e DJ — como praticas
sociais que promovem a inser¢ao desses grupos marginalizados na sociedade, denominando-o
como um letramento de reexisténcia.

Pinheiro (2015), a partir de sua participacdo no projeto “O Futuro Integral” em escolas
periféricas de Arapongas/PA, dedicou-se a reconhecer as praticas discursivas fora do ambiente
escolar, identificando a elaboragdo de raps (um dos elementos do Hip-hop) como uma préatica
linguistica relevante. Assim, seu trabalho visou a didatizagdo do género “rap” sob a
perspectiva dos multiletramentos, valorizando a cultura periférica.

Justo (2015) também investiga as praticas de letramento, focando naquelas
mobilizadas pelo grupo cultural "A Rede" em Ouro Preto/MG. A pesquisa expde a
dissociagdo entre as praticas de letramento escolares e as de grupos periféricos, investigando,
a partir da descentralizacdo da educacdo formal, as praticas de letramento do grupo "A Rede"
e refletindo sobre sua integracdo a educacao escolar.

Em um contexto mais recente, Santos (2023) destaca a influéncia de mulheres negras
no movimento Hip-hop. A autora contextualiza as rappers negras como catalisadoras de um
rompimento do status quo, investigando suas contribui¢des para a educagdo popular por meio
de narrativas biograficas e analises de suas composi¢cdes musicais. A pesquisa salienta o
Hip-hop, e mais precisamente o rap, como um potencializador da autoestima em vivéncias
negras € como um importante vetor para a educagao popular.

Ja Oliveira (2020) utiliza o género discursivo “pixag¢do” como ferramenta em
propostas de intervencao para a formagao de leitores em uma turma de Educacao de Jovens e
Adultos (EJA). A intervencdo pedagogica revelou que os alunos, em sua maioria,
conseguiram perceber as diferencas entre as pixagdes, atribuindo a ilegibilidade da primeira a
dificuldade de compreensdo, enquanto um aluno notou que, apesar de ilegivel para ele,
poderia ter sentido para outros, demonstrando um olhar mais amplo sobre as relacdes de
sentido. Na anélise do uso do verbo "gritar", a maioria dos alunos associou-o a um chamado
de atencdo e a visibilidade da pixa¢ao como forma de protesto, mesmo sendo um "crime" ou
"vandalismo". Ao discutir a expressao "povo sem voz", os alunos se incluiram nessa definicao
e relacionaram a falta de voz a incapacidade de ter direitos assegurados, opondo o povo aos
governantes. Uma resposta, porém, destacou como o sentido do texto foi ressignificado pela
formagdo ideoldgica do leitor, evidenciando que fatores extralinguisticos influenciam o

processo de leitura e que a materialidade da pixagdo guarda vestigios de relacdes de poder.
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Em relagdo aos trabalhos encontrados nos periédicos CAPES e SciELO, o texto de
Santos (2022) explora as contribuigdes do Hip-Hop como um movimento para "pensar a
diaspora africana", destacando que, por meio de suas diversas praticas — como danga, musica
(rap), artes plasticas, poesia, capoeira e acdes politico-educacionais —, o movimento
manifesta e promove formas de (re)existéncia cultural e social da cultura afrodiaspérica. O
artigo argumenta que o processo de letramento e a constru¢do do saber para os
afrodiasporicos se desenvolveram de forma atipica, utilizando o Hip-Hop como um
instrumento para acessar e recriar informagdes sobre sua historicidade e cultura ancestral, em
contraposi¢do ao saber formalmente construido. Desse modo, o Hip-Hop ¢ apresentado como
uma "filosofia de vida, enquanto escola, enquanto modo de reexisténcia", que elabora e
descreve a diaspora a partir de Oticas versateis, entrecruzando movimentos politicos e
artisticos.

Por fim, Pereira (2015) explana as praticas culturais das escritas em grupos de jovens
na cidade de Sao Paulo, contrastando-as com as escritas disciplinares trabalhadas em
institui¢des escolares. O autor contextualiza o carater politico da escrita referente as
sociedades grafocéntricas, considerando-a uma tecnologia que garante o armazenamento do
conhecimento produzido no passado e, consequentemente, contribui para o avango dessas
sociedades. Assim, ao compreender a escrita como uma tecnologia, o artigo instiga a reflexao
sobre a escola como aparelho que visa a transmissao da escrita enquanto disciplina; porém, ao
observar os grupos de jovens, percebeu-se uma pratica ludica dessa tecnologia nas escritas
urbanas, como a pixacao.

A producdo de todas essas pesquisas justifica a necessidade de se investigar outro
contexto cultural onde encontramos a pratica da pixagdo e do graffiti: pixadoras e praticantes
do graffiti na Regido Metropolitana do Recife-PE. Reunimos esforcos nessa pesquisa para
trazer a tona essa realidade através das entrevistas com nossas participantes da pesquisa por

ainda ser um campo de investigagao pouco explorado.
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CAPITULO 2 — HISTORIA ORAL, REPRESENTACOES SOCIAIS E O PROCESSO
DE ENCONTRO COM AS PRATICANTES

E possivel quantificar os sentidos subjetivos inferidos na pratica das pixadoras e
praticantes do graffitti? Acreditamos que os dados quantitativos colaboram para a
compreensdo de certas tematicas, evidenciando discussdes que tém sido e estdo sendo
estudadas na contemporaneidade. No entanto, nesta investigagdo, nos apoiamos na
perspectiva qualitativa de pesquisa, considerando que se buscou contextualizar os usos sociais
da pixag¢do e do graffiti presentes nos relatos de trés pixadoras e grafiteiras. Dessa forma,

Minayo (2003, pp. 21-22) afirma que:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja,
ela trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e
atitudes, o que corresponde a um espago mais profundo das relagdes, dos processos e
dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizagao de varidveis.

Ou seja, assim como a autora afirma acima, a perspectiva qualitativa de pesquisa busca
contemplar as subjetividades que se apresentam nos dados, que, no caso desta pesquisa, se
apresentaram nos depoimentos das participantes da pesquisa. Em relagdo ao campo estudado,
o trabalho contemplou a participagdo de trés pixadoras e grafiteiras da Regido Metropolitana
do Recife-PE, oriundas de camadas populares na faixa etaria de 20 anos em diante. Para isso,
adotamos a Historia Oral como abordagem qualitativa para resgatar suas memorias. Nesse

contexto, Cassab e Ruscheinsky (2004, p. 8) afirmam que:

Como metodologia de pesquisa, a Historia Oral se ocupa em conhecer e aprofundar
aspectos sobre determinada realidade, como os padrdes culturais, as estruturas
sociais, os processos histdricos ou os lacos do cotidiano. Os dados para o
encadeamento sdo obtidos através de conversas com pessoas (relatos orais) que, ao
focalizarem suas lembrangas pessoais, constroem também uma visao mais concreta
da dindmica de funcionamento e das varias etapas da trajetoria do grupo social ao
qual pertencem, ponderando esses fatos pela sua importincia na vida desses
individuos.

Entendemos como memoria ndo somente o ato de resgatar lembrangas do passado,

mas também os fatores socioculturais que a atravessam. Araujo e Santos evidenciam a
memoria individual relacionada a coletividade. Para essas autoras, a memoria:

[...] é constituida por individuos em interacdo, por grupos sociais, sendo as

lembrancas individuais resultado desse processo. Ainda que o individuo pense que

sua memoria ¢é estritamente pessoal, uma vez que ela pode resgatar acontecimentos
nos quais s6 ele esteve envolvido ou fatos e objetos que so6 ele presenciou e viu, ela é
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social, pois o individuo ainda que esteja so, € o resultado das interagdes sociais. [...]
Nao obstante, elas também tém limites & compreensdo do passado, pois o individuo
ndo tem consciéncia de que transforma o passado segundo a sua propria percepcao.
(Aratijo e Santos, 2013, pp. 29-30).

Dessa forma, a partir da Histéria Oral, o projeto se prop0s a escutar relatos das
participantes que foram (e sdo) estigmatizadas e silenciadas, tendo em vista que essa
metodologia “[...] possibilita que individuos pertencentes a segmentos sociais geralmente
excluidos da historia oficial possam ser ouvidos, deixando registros para andlises futuras de
sua propria visao de mundo e aquela do grupo social a que pertencem” (Cassab e
Ruscheinsky, 2004, p. 12), contribuindo dessa forma para a producdo de documentos que
possam ser consultados para a elaboragdo de futuras pesquisas, assim como a preservacao
histérica da cultura desses grupos.

Uma das especificidades do uso sistematico do testemunho oral para Ferreira e Amado
(2006) ¢ a elucidacdo de processos que algumas vezes sO a observagdo e a escuta ativa sao
capazes de evidenciar, como o registro das sensagdes e expressdes manifestadas pelos
entrevistados, em perspectiva de compreender o juizo de valor que atribuem a seus relatos.

Assim, Cassab e Ruscheinsky (2004, p. 16), ressaltam que:

E importante a postura "aberta" do pesquisador e seu modo de formular as questdes,
em momentos "certos", o que depende ndo somente de sua experiéncia, mas dos
conhecimentos acumulados ao longo do processo da pesquisa. Nesse sentido, ndo se
pode estabelecer um roteiro rigido, unico, a ser seguido em varias entrevistas, pois
em cada uma delas novas informagdes e conhecimentos sdo acrescidos. O resultado
da escuta atenta e da reflexdo sobre as informagdes implica novos questionamentos
nas entrevistas subseqiientes. Embora se deva deixar o narrador livre para falar o que
quiser, ha a necessidade de aprofundar determinados aspectos, relevantes para a
pesquisa, que vao surgindo no decorrer da entrevista.

Desse modo, elaboramos entrevistas semi-estruturadas ou ndo-diretivas a partir do uso
de eixos tematicos® como: perfil socioecondmico; iniciagdo na cultura da pixagdo e do graffiti;
percepcoes acerca da educacdo, da pixacdo e do graffiti e suas relagdes; ressaltando o uso de
um aparelho gravador, com o objetivo de resgatar depoimentos e sensagdes que irdao
enriquecer ainda mais a coleta de dados.

Thiollent (1987) contribui com a técnica da entrevista ndo-diretiva ao evidenciar
criticas feitas a essa abordagem, que consiste em uma pratica na qual, a medida que se escolhe
um entrevistado pertencente a classe abastada ou aos meios populares, pode-se observar que
alguns convivem em ambientes mais politizados, tendo como consequéncia uma boa oratoria.

Assim, para o autor, “tais pessoas sabem responder politicamente a uma pergunta politica,

8 Apéndice E — Eixos tematicos da entrevista
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embora seja em termos polidos e neutralizados, de acordo com as ‘disposicdes dissertativas’
adquiridas em escolas superiores € que permitem discursos sem referéncia a situacoes
praticas” (Thiollent, 1987, p. 81). Do mesmo modo, hd outros que, pela auséncia de uma
formacao elitizada, ndo dispdem dessa oratoria classificada como “excelente” pelas classes
abastadas.

Contudo, a medida que a desigualdade se apresenta nos depoimentos, a entrevista
nao-diretiva ndo tem como objetivo fazer juizo de valor, mas sim valorizar a diversidade de
relatos das participantes da pesquisa. Portanto, sdo diversas as possibilidades associadas a
essa pratica metodologica, de modo que até as diferengas entre entrevistador e entrevistado —
e como isso implica nos depoimentos — sao dados a serem considerados.

Em resposta as propostas de entrevistas que defendem que o entrevistador deva ser
equivalente ao entrevistado — preto com preto, branco com branco, pobre com pobre etc. —, a
entrevista ndo-diretiva que tomamos como base se contrapde a essas ideias, revelando que, a
partir das discrepancias entre o pesquisador e o entrevistado, ¢ dever do pesquisador
considerar essas diferencas e como elas afetam a pesquisa. Por conseguinte, a entrevista
ndo-diretiva também contempla os pressupostos da privacdo de algo "intimo", de modo que,
quando as participantes da pesquisa aparentarem ou expressarem a intencdo de omitir
determinado assunto, esse fator deve ser considerado um dado.

Em vista disso, adotamos a técnica da “atencao flutuante” (Thiollent, 1987) como
modo de captar as subjetividades dos sujeitos participantes da pesquisa manifestadas no
processo de coleta dos dados. Essa pratica contribui com a pesquisa de modo que a
participante, em sua pratica ou na entrevista, se expressara de diversas formas, logo, a atencao
flutuante contribuird para a observagao dessas expressoes que serdo adaptadas em formas de
dados na pesquisa.

Contudo, somente as gravagdes ndo sao capazes de abordar a gama de objetivos que o
trabalho comporta. Assim, as entrevistas, a partir da transcri¢ao, passaram por um processo de
documentalizagdo, de modo que contribuiram para a revisitagao e analise dos depoimentos.

Em relacdo ao método de analise dos dados coletados, adotaremos a Teoria das
Representagdes Sociais (TRS) que, segundo Guareschi e Jovchelovitch (1998), sdo compostas
por trés dimensdes, sendo elas a cognitiva, afetiva e social. Dessa forma, observamos que as
praticas desenvolvidas na elaboragdo de pixagdes e graffitis de determinadas pessoas
contemplam essas dimensdes a medida que caracteriza-se como uma agdo simbolica,
implicando na dimensdo cognitiva. Essa pratica ¢ consequéncia da relagdo afetiva da

praticante enquanto produz uma escrita e arte que o representa, sendo também capaz de afetar
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aquelas que observam sua producgdo. Essas produgdes simbodlicas manifestam-se em conjunto
com a realidade social enquanto as praticantes o fazem em movimentos sociais ou em atos de
resisténcia onde os transeuntes observam o resultado da manifestagao nos arredores da cidade.
Segundo Farr (1998, pp. 44-45): “as sociedades modernas sdo caracterizadas por seu
pluralismo e pela rapidez com que as mudangas econdmicas, politicas e culturais ocorrem”,
enquanto a representacdo coletiva atuava supostamente sob uma perspectiva que negava o
fator individual, a representagdo social inova ao evidenciar que o coletivo esta sempre em
formacdo, demonstrando uma necessidade de observar o individual de modo que este seja
representado em consondncia com o coletivo. Desse modo, os atos praticados pelas
participantes desta pesquisa se apresentam como uma forma de representacdao ao declarar de
modo individual as dentincias e expressdes de pessoas oriundas das classes populares.
Portanto, concluimos em nossa percep¢do que essa pratica artistica e escrita estd
relacionada com a TRS ao analisar a partir dos dois eixos que compdem esse método: a
objetivacdo e ancoragem (de Sa, 1995). Partindo inicialmente da objetivagdo, analisamos que
as praticantes, quando materializam suas produgdes nos muros da cidade, objetivam multiplos
sentidos que ali sdo representados por figuras e escritas; adicionalmente, através dessa
producdo, buscam se comunicar a partir do uso da linguagem, ancorando-se nos letramentos

sociais que vivenciaram no decorrer de suas vidas.

2.1 O caminho até os sujeitos

O processo de coleta de dados nesta pesquisa se iniciou de uma forma desafiadora,
considerando que necessitdvamos construir uma rede de relagdes no campo pesquisado ainda
pouco explorado. Dessa forma, adentramos no mundo das pixacdes e do graffiti de acordo
com as primeiras oportunidades que surgiram a partir de convites espontaneos para eventos
dessa natureza.

Alinhando-se com Vinuto (2014), encontramos participantes a medida que o trabalho
se desenvolve de acordo com o conceito metodoldgico da amostragem em bola de neve. Essa
amostragem nos encaminha a um trabalho que evidencia o dificil acesso ao campo da
pesquisa, tendo em vista que sdo pessoas estigmatizadas pela sociedade e que fazem uso de
uma préatica ilegal de acordo com o artigo 65 da Lei n® 9.605/1998 (Brasil, 1998), que
condena a pratica de pixar e grafitar em monumentos urbanos sem o consentimento do

proprietario.
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De antemao, o presente orientador, Diego da Costa Vitorino, havia tido contato com
uma praticante do graffiti em um evento proporcionado pelo Nucleo de Estudos
Afro-Brasileiros (NEAB) da Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE) na Escola
Municipal Mundo Esperanga no bairro Sitio dos Pintos da cidade do Recife-PE. O mesmo
indicou que eu entrasse em contato com a praticante a partir da sua rede social do Instagram.
Entrando em contato com ela, me apresentei como estudante do curso de Licenciatura em
Pedagogia da UFRPE, contextualizei brevemente minha pesquisa e informei que meu
orientador ja a conhecia. Posteriormente fui convidado por ela a observar um evento que
ocorreu em um Domingo as 9 horas do dia 10 de Agosto no ano de 2025, na rua Seis de
Margo, no bairro da Varzea, Recife-PE.

O evento consistia em um mutirdo denominado de “Zona oeste de graffiti: homenagem
a ZONE-X” e reunia uma amplitude de pessoas que grafitam e picham, para a composi¢do de
um longo mural. Era uma rua longa e estreita, mas transitei somente nos espagos onde
estavam sendo realizados os graffitis. A tela’ cedida para a realizacdo do evento pertencia a
Secretaria de Educa¢ao do Estado de Pernambuco, entretanto, a comunidade a utilizava para
seus afazeres diarios, por exemplo, funcionando como varal para secar suas roupas.

Durante o evento, tendo em vista que fui convidado por uma pessoa proxima as
demais que estavam la presentes, tive a oportunidade de dialogar com alguns praticantes que
demonstraram ser bem amistosos com a minha presenga.

A ida a este evento me possibilitou a aproximag¢io da primeira participante, a PENE'.
A participante ¢ uma mulher cis, negra, made de duas criangas e residente do bairro da Varzea
em Recife-PE. Iniciou sua pratica no graffiti a partir da pixagdo e atualmente trabalha como
assistente de artistas, assim como também comercializa suas proprias obras (pinturas com
tinta acrilica).

A segunda participante se chama KYA. E uma pessoa negra, identifica-se como
nao-bindria e reside no bairro do Janga, no municipio de Paulista. O contato com a praticante
foi através de sua companheira que conhece o pesquisador desde a adolescéncia. Ainda sendo
a segunda pessoa a confirmar a participacao na pesquisa, ela foi a primeira a ser entrevistada.
KYA, no periodo da entrevista, se denominou como ex-pixadora e tém o graffiti como

principal manifestacdo artistica de seu trabalho. A entrevista com ela ocorreu no dia 12 de

? “Tela” na linguagem dos praticantes é referente aos locais em que serdo realizadas as agdes: muros, outdoors,
placas, etc.

% Como forma de manter o anonimato dos participantes da pesquisa, farei uso das suas tags de pixagdes e
assinaturas de graffiti.
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Outubro de 2025 na residéncia de sua companheira, localizada na comunidade da Vila
Invadida no bairro de Paratibe na cidade de Paulista/PE.

A entrevista com KYA foi dividida em duas sessdes no mesmo dia. A primeira sessdo
foi realizada somente com a propria KYA e teve a duracio de 17:06 min (dezessete minutos e
seis segundos), tendo que haver uma pausa porque ela ainda ndo tinha realizado sua refeicao
matutina. Todavia, no segundo momento ocorreu uma excepcionalidade pois sua companheira
sentiu a necessidade de participar da entrevista tendo em vista que as duas vivenciaram muitas
praticas em conjunto. Nesse sentido, ndo vi razdo para negar sua participagdo, ainda levando
em consideracdo que estdvamos em sua residéncia e seria desconfortavel para ambas negar
seu depoimento.

Assim, mesmo nao planejando a presenca dos relatos de sua companheira, ressalto que
foram de profunda importincia para o desenvolvimento da entrevista. Dessa forma, ¢ evidente
que esta pessoa seja aqui apresentada. Ela'' é uma pessoa branca, identifica-se como
ndo-bindria e, assim como todas as demais participantes, também se envolve em praticas de
graffiti e pixacao, nomeando sua propria tag de TINT, logo, sera assim que iremos chama-la
ao decorrer das andlises.

Por fim, a entrevista com a PENE foi muitas vezes adiada devido aos seus multiplos
compromissos como mae e como profissional, se ocupando em cargos de arte-educadora e
assistente de artistas ja consolidados. Contudo, ainda com os diversos imprevistos,
conseguimos realizar a entrevista que foi realizada no dia 20 de Margo de 2026 em sua

residéncia, localizada no bairro da Varzea na cidade do Recife-PE.

' Importante ressaltar que tanto KYA quanto TINT, ainda que pessoas ndo-binérias, fazem uso dos pronomes
“ela/dela” como forma de se comunicar.
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CAPITULO 3 - OS ENCONTROS COM OS ATORES DA PESQUISA: ANALISE DAS
REPRESENTACOES SOCIAIS DE LETRAMENTO SUBVERSIVO

Neste capitulo, o trabalho se propos a discorrer sobre os depoimentos das participantes
da pesquisa os analisando a luz das teorias que fundamentaram os questionamentos propostos
a elas. Desse modo, analisamos as falas que evidenciam de forma efetiva suas representacoes
sociais em relacdo a pratica social do graffiti e da pixacao, ainda que esta tltima tenha sido
pouco comentada por elas.

Ao analisar essas narrativas, o conceito de letramento subversivo emerge nao apenas
como categoria teorica, mas como a lente analitica central que perpassa toda a experiéncia das
participantes. E através dessa subversdo que os atos de escrita nos muros deixam de ser lidos
como mera poluicdo visual e passam a ser compreendidos como manifestagdes politicas e
identitarias. Portanto, ao longo das proximas secdes, utilizaremos esse termo para interpretar
como a apropriagao do espaco publico e a ressignificagdo da linguagem escrita pelos sujeitos
desta pesquisa desafiam a hegemonia dos saberes escolares e reafirmam a periferia como
lugar de producao de conhecimento complexo e critico.

Dessa forma, estruturamos este capitulo em trés blocos como meio de abordar os
discursos que formalizaram o0s objetivos especificos propostos. No primeiro bloco,
apresentamos o movimento do Hip-hop como o principal aspecto cultural manifestado na
pratica do graffiti, reafirmando-o como um letramento de (re)existéncia em relacdo a seus
modos de vida.

No segundo bloco, explanamos quais as motivagdes que levaram as entrevistadas a
integrarem nessa cultura, assim como as motivagdes que promovem continuidade a essa
pratica que, para elas, eleva sua autoestima a partir do sentimento de pertenca a uma
coletividade.

Por fim, no terceiro bloco destacamos a presenca e (ou) auséncia desse saber popular
no chao da sala de aula, rememorando como foram suas vivéncias na formacgao escolar. Essas
memorias mostraram-se potentes ao ressaltar os sentimentos que potencializariam a evasao
escolar das entrevistadas, em contraposicdo também demonstrou momentos positivos que

contribuiram para suas futuras ocupagdes enquanto artistas.

3.1 Hip-hop: fonte de expressiao cultural nas praticas sociais do pixo e do graffiti
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Para iniciar a discussdo, tomei como decisdo trazer o contexto tedrico do Hip-hop
neste capitulo devido a presenca direta desta expressdao cultural nos depoimentos das
envolvidas com a pesquisa. Foi possivel captar que enquanto eram entrevistadas, elas
mencionaram diretamente (e indiretamente) a presenga desse movimento em suas praticas e
vivéncias do cotidiano. Nesse sentido torna-se importante realizar um didlogo com as autoras
Souza (2011) e Leal (2023) que evidenciam os sentidos e significados que estdo engendrados
no Hip-hop.

Nesse sentido, o letramento subversivo atua como a lente central para
compreendermos como o Hip-hop transcende a dimensdo cultural, funcionando como um
mecanismo de reconfiguracdo do saber. Ao analisar as praticas de pixo e graffiti sob essa
Otica, percebemos que o movimento ndo apenas oferece um suporte estético, mas legitima
uma escrita que contesta a hegemonia e reivindica o espaco urbano como territorio de
resisténcia e produ¢ao de conhecimento proprio.

Apoiando-se em Souza (2011), o movimento do Hip-hop destaca-se enquanto pratica
de resisténcia ao considerar o contexto historico da populacdo negra, ressaltando que o
mesmo tem essa populagdo como o ber¢o da sua criagdo. A autora declara que durante o
periodo da escravidao foi necessdrio que os povos do continente africano moldassem sua
cultura aos costumes dos seus algozes, tornando-se “produgdes hibridas, nascidas nos
intercruzamentos de culturas, como combinagdes de transgressoes, submissoes, negociacoes,
interdicdes, trocas, rupturas e subversdes” (Ibid, 2011, p. 41), logo, nesse processo de
intercruzamentos, nasceram géneros musicais como o Blues, Jazz e o Soul, que mais tarde
deram origem ao movimento do Hip-hop que, além do contexto musical, também ¢ formado
por outros elementos — poesia, graffiti, musica e danga, que formam os quatro elementos
compositores do movimento.

Souza (2011, p. 36) ressalta o Hip-hop como uma agéncia de letramento ao situa-lo
como um movimento cultural equivalente a uma pratica educativa que estd historicamente
ligada as culturas da populagdo negra, uma vez que o movimento Hip-hop para ela tem um
“papel historico ao incorporar, criar, ressignificar e reinventar os usos sociais da linguagem,
os valores e intengdes” que convencionou chamar de letramento de reexisténcia.

Portanto, quando partimos para a exploragdo dos depoimentos, € possivel observar a
presenca intrinseca do Hip-hop, mais precisamente um dos seus elementos — o graffiti —, em

suas falas:
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E s6 do ambiente, de onde eu sempre moro mesmo, né? De lugares
periféricos e tal, dessa regido periférica. Sempre ha muito disso. Por incrivel
que pareca, sabe, ndo muito dentro das comunidades, mas ao redor,
justamente nos lugares que a pixag¢do mais ocupa, né? De cidade grande,
onde se mostra. Ai se passa em Onibus, se vé [...]. E a esséncia do graffiti,
simplesmente. E trazer a arte, esse negocio, pra dentro da comunidade. A
arte ¢ bem elitizada, assim, de certa forma. Galerias, né? O graffiti ¢ galeria
aberta, né? (KYA).

[...] a arte t& na minha vida desde a infincia, que eu sou filha de pai, mae e
avo artista, sabe. Entdo o desenho a questdo da pintura ta envolvida no meu
cotidiano desde a infancia, mas no universo do Hip-hop eu comecei a
conhecer e me integrar a partir de 2017, assim mais ativamente depois de
2018. Eu comecei pela pixagdo, né, assim pela pixagdo, e aos poucos fui
conhecendo o graffiti a partir de mutirdes e eventos de rua mesmo, eventos
de Hip-hop, construido de forma independente (PENE).

KYA, quando questionada sobre como tomou conhecimento dessa cultura, afirmou
que foi com o contato enquanto transitava pelos centros urbanos, assim como entende essa
acdo enquanto movimento que mobiliza a arte na comunidade, chegando a denominar de
“galeria aberta".

Alinhado a isso, PENE decreta que vive a arte desde a infancia, sendo motivada pela
cultura de seu contexto familiar que j& estava imersa no mundo artistico a partir da avé e do
pai. Ela ainda sustenta que se iniciou no movimento a partir da pixa¢do, onde, posteriormente
comegou a ter contato com mutirdes de graftiti, denominando-os como “eventos de Hip-hop”.

E fundamental comegarmos a reflexdo de suas falas partindo do pressuposto que
integram o movimento do Hip-hop enquanto principal expressdo cultural que movimenta a
cena do graffiti e da pixa¢@o. Para Souza (2011), o movimento do Hip-hop, mais precisamente
a pratica do graffiti, apresenta-se enquanto cultura e pratica de (re)existéncia quando — ao
percebemos nas falas de KYA e PENE — ele apresenta-se como uma forma de se reafirmar
enquanto pessoas oriundas da periferia.

Enquanto estavam sendo entrevistados, mencionaram profundamente as praticas
culturais em ambos os depoimentos, o que reafirma a relacdo do graffiti e da pixacdo com a
cultura do Hip-hop. Em relagdo as entrevistas com KYA e TINT, elas explicam que a pratica
nao se resume exclusivamente ao ato de pintar em paredes, mas sim em como também essas

manifestagdes geralmente estdo relacionadas a outros elementos que compdem o Hip-hop:

Se conversa sobre tudo, se recita poesia, mas... E... Se traz data, tA ligado? Se
traz calendario, se traz ponto de debate para levantar, sobre o que for que ta
acontecendo na cena, ta ligado? “Esta acontecendo tal coisa, vai acontecer
tal coisa” Comunica festival, comunica REC'n'play “que vai ter ndo sei o

40



A% e

qué, que ndo sei o qué” “vai abrir o edital do governo, vamos estar ligados
para entrar no edital”" ta ligado? Massa, e... Tem gente que fica la avulso, tem
gente que fica para depois se reunir e tal. Mas ele acontece mesmo assim
para se comunicar, né? E um ponto de encontro (KYA).

Do Hip-hop no geral. Tem b-boy, tem poetisa, tem poeta, tem artista, tem
gente que sé vai para olhar mesmo, para tipo estar por perto, vivo naquilo
ali, ta ligado? E recentemente, fez dez anos também (TINT).

Os depoimentos acima mencionam um evento que ocorre mensalmente no Recife
Antigo, eles destacam o carater coletivo dos participantes ao organizarem um roteiro que
contemple os artistas presentes, assim como notificar as possibilidades de se integrar a algum
edital? que contemple as praticas artisticas do movimento. Apoiando-se em Souza (2011),
ainda que a autora enfoque seu trabalho na pratica do rap no contexto do Hip-hop, ela também
sustenta que este nao ¢ indissociavel dos outros elementos que o compdem, percebendo essa
relagdo nas falas de TINT e KYA, ressaltando que muitos dos eventos ndo sdo exclusivos a
pratica do graffiti, mas integram as outras modalidades que compdem o movimento.

Em relagdo a caracterizagdo dessa pratica, observamos que nos depoimentos os
sujeitos entrevistados mencionam o uso do hombing para manifestar suas escritas € personas.
Leal (2023) caracteriza o bombing como uma modalidade da pratica do graffiti, sendo
mencionado por ela como “fazer graffiti”, logo, esse “fazer” nao se limita a expressao com
tintas, ¢, mais que tudo, um /ifestyle que se manifesta em uma série de fatores: “fazer graffiti é
uma maneira de existir nas cidades” (Leal, 2023, p. 54).

Em continuidade, Leal (2023) menciona que a inicializagdo no graffiti — e
implicitamente na pixacdo — consiste primeiramente na implementacao de um nome de rua,
conhecido também como tag. Como descrito no trabalho, todas as participantes aderiram a
uma tag que remete a sua identidade, assim como fazem uso dela no cotidiano da rua, sendo

possivel observar essas tags nas Fotografias 01, 02 e 03:

12 Os entrevistados mencionam editais implementados pela Lei n° 14.399/2022 que institui a Politica Nacional
Aldir Blanc de Fomento a Cultura (PNAB).
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de PENE

- Fotografia 01 - Bombing

Fonte: PENE, 2025

Fotografia 02: Pixo de TINT ¢ KYA

Fonte: TINT, 2025

Fotografia 03 - Grapixo de KYA

Fonte: autor da pesquisa, 2026

Observando as trés figuras acima, ¢ possivel perceber trés modalidades de grafias

inseridas no contexto da escrita de rua. A primeira ¢ uma das mais utilizadas, o bombing: a
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traducdo literal ¢ bombardear a parede com tinta e seu principal uso se da pela versatilidade
de grafar na superficie o mais rapido possivel devido ao seu formato quase sempre circular
com a necessidade de ndo ser pego por agentes de seguranca.

O mesmo sentido de versatilidade e rapidez pode ser aplicado a segunda e a terceira
fotografias, contudo, a segunda ¢ a que vamos conhecer como pixo, havendo dois formatos
aplicaveis: as palavras de ordem e as fags com grifes (ou crews). A fotografia 02 s6 apresenta
as tags sem as crews"’.

Por fim, a terceira fotografia vai evidenciar a mescla entre as duas primeiras
modalidades supracitadas, o graffiti e o pixo. Essa mescla ¢ denominada de grapixo e consiste
nesses tragos retos da pixacao em conjunto com a estética colorida do graffiti.

Visto as implicagdes que apresentam a relacdo da pratica do graffiti e da pixagdo com
a cultura do Hip-hop, revelando uma cultura potente e multifacetada, mostrando ao publico
que vai além do uso da tinta, para KYA: “no graffiti em si ndo é so tinta, s6 tinta, so tinta, mas
para outros ambitos também”; apresentando um contexto politico que movimenta a arte e seu
consumo nas comunidades. Dessa forma, a pesquisa também se propOs a abordar as
implicagdes que motivaram os participantes a iniciar nessa pratica, sendo de total relevancia

para uma analise mais qualitativa.

3.2 As razdes que motivaram os praticantes a integrar na cultura do Hip-hop

No primeiro bloco analisamos como o graffiti e a pixacao relatados nos depoimentos
das participantes estdo intrinsecamente relacionadas ao movimento do Hip-hop, reafirmando a
partir de Souza (2011) e Leal (2023) que estas vivéncias da cultura periférica sdo
profundamente marcadas de intencionalidade politica, tanto como acesso a arte como também
de pratica de reexisténcia no contexto urbano.

Dando prosseguimento, vale ressaltar as razdes que integraram essas pessoas ao
movimento, compreendendo as possibilidades de vivéncias ocasionadas por essa integracao.

A exemplo dessas vivencias ocasionadas pelo graffiti, vale observar a Fotografia 04:

3 KYA e TINT relataram que ndo participavam de nenhuma crew.
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Fotografia 04: Grapixo “Poder Trans”

Fonte: KYA, 2024

Dentro do pixo tem varias formas diferentes de fazer a pixacao. Ai eu escolhi
a técnica de fazer como grapixo, que eu ndo sei, uma letra mais reta, que tem
até um sombreado que usa esses bagulhos de cores, geralmente, né? Por esse
rolé de cores... Ai eu fui e fiz 14 "KYA". E coloquei "poder trans" bem
granddo. Tipo, isso foi uma revolta mesmo, porque € um pixo com uma raiva
(KYA)

O depoimento acima seguido da Fotografia 04 de KYA e seu grapixo sdo importantes
recursos para iniciar a analise das razoes e possibilidades ocasionadas pelo graffiti para os
entrevistados.

Sem uma andlise aprofundada s6 ¢ possivel destacar que a imagem retrata uma pessoa
com palavras “avulsas” e coloridas em uma rampa. Contudo, quando analisamos a partir das
representacoes sociais (Guareschi e Jovchelovitch, 1988; Farr, 1998; de S4a, 1995), presentes
na fotografia, ¢ possivel destacar o simbolismo através da frase “Poder Trans”, configurando
um discurso de empoderamento, identidade e combate a transfobia, considerando que KYA
identifica-se como uma pessoa ndo-binaria. A mesma ancora-se na linguagem artistica do
grapixo, assim como a objetivacdo se concretiza nas paredes dessa rampa com as cores da

bandeira trans (azul, rosa e branco).

[...] as duas viagens que eu fiz pra fora do estado, até para o interior do
estado mesmo aqui, Pernambuco, né. Foram através de... pela tinta. Nunca
na minha vida eu sai do eixo daqui, em relagdo a qualquer outra coisa. la pra
trabalho, pra outros estados assim, passei ali em Jodo Pessoa, passei ali ndo
sei onde, e mais tipo pra trabalhar, ndo dava nem pra se divertir na cidade
(KYA).

[...] foi quando eu conheci o pai de *****!4 né& que o pai de ***** também
foi uma pessoa que foi relevante[...] nesse meu processo de descoberta,

4 Censura do nome de seu filho.
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porque eu sempre desenhei, mas eu meio que ndo sabia aonde inserir isso
profissionalmente. E ai ele era b-boy, né, que é outro elemento da cultura
Hip-hop. Mas ai eu ia com ele para os eventos de Hip-hop e ficava olhando a
galera fazer graffiti, a galera subir nas coisas, ficar pendurado e tal, pixando.
Al eu ficava assim, passei varios eventos s6 olhando para depois vir comegar
a fazer, sabe? Criar coragem também, né, porque ¢ dificil vocé€ chegar no
canto de um homem, vocé ndo faz parte daquele processo (PENE).

Os depoimentos acima citam algumas das razdes explicitas que possibilitaram a
inser¢dio e permanéncia no movimento do Hip-hop. KYA descreve a importancia dos eventos
que consolidaram sua formagdo enquanto praticante do graffiti. Enquanto PENE suscita que,
ainda que sua inicializagdo se deu através de seu ex-companheiro, ela combateu os estigmas
de género presentes no movimento € permaneceu na pratica. J4 em relagcdo as possibilidades

de vivéncias que o graffiti ¢ capaz de ocasionar, as entrevistadas falam o seguinte:

Quando se entra nesse negdcio das leis de incentivo, eles pedem até como se
fosse algo que fosse uma contrapartida. E uma justificativa, ta ligado? A
gente tem que ter uma justificativa. O bagui tem que ser plausivel. "Ah nao,
¢ que a gente vai fazer isso aqui que vai...", pronto "a gente vai pintar esse
corredor aqui que ¢ um beco muito movimentado por criangas que vao pra
tal escola e num caminho de escola € necessario que se tenha acesso ao lazer
e a cultura (KYA).

E esse mural que a gente ta trabalhando € uma barreira de contengdo que tem
14 no Ibura, né, um mural de arrimo, que ¢ uma obra do governo do estado,
que é onde teve ha 2 anos atras aquela tragédia que morreu assim inimeras
pessoas, se nao me engano foi 48 familias que tiveram morte 14 nesse, nessa
barreira, e grandes perdas, né? Derrapou por conta da enchente. E ai a gente
ta, teve essa obra, nessa constru¢do de um muro de arrimo, € a governadora
contratou, ¢ para vocé ver assim como o graffiti de certa forma ta
institucionalizado, a gente consegue monetizar isso de uma forma (PENE).
Ambos os entrevistados sustentam em seus discursos que o movimento ¢ porta aberta
para uma pluralidade de eventos e vivéncias, assim como garante o direito a arte dentro dos
territorios periféricos que um dia foram — e continuam sendo — locais de tragédias como foi
mencionado por PENE, se referindo aos eventos de 2022 provocados por uma onda de chuvas
decorrente da crise climatica que vivenciamos na RMR e que demonstra os impactos do
racismo ambiental que afeta principalmente populagdes marginalizadas pelo capitalismo.
Tendo em vista a exploracdo desses depoimentos que evidenciam uma cultura
indissociavel da periferia e que possibilitaram uma série de vivéncias para as participantes
desse trabalho, temos que também questionar a presenca dessa expressao cultural no cotidiano

escolar delas, ressaltando que, até o momento, o graffiti se apresenta como uma pratica

potente capaz de mudar realidades sociais.
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3.3 Houve a presenca(integracio) desse letramento na formacao escolar?

Vai colocando também o nome nas paredinhas da escola, no banheiro da
escola, ndo sei o qué, e quando V&, esta com letra muito bonitinha e esta ja
andando com os caba, como ja esta fazendo, e ja vira o pixador (KYA).

\

Em relagdo a integragdo desses saberes no contexto escolar, as entrevistadas
mencionam diferentes vivéncias em momentos diferentes de suas vidas. KYA fala que,
anteriormente ao graffiti, iniciou com o pixo inserido no contexto escolar. Sobre essa vivéncia
torna-se interessante nos direcionar a Leal (2023, p. 54) quando a autora menciona que “a
iniciagdo em tais praticas, em um primeiro momento, possui uma circunscric¢ao territorial, ao
se concentrar nas ruas e vielas da regido onde mora”, no caso de KYA, se iniciou mais

precisamente na escola em que estudava a partir do 6° ano do ensino fundamental:

E eu, tipo, 6° série’” colocando assim no papel "Panico", mas ja tem um
"Panico". Eu ndo sabia nem de que ndo podia esse negdcio de nome e pah,
né? Eu jurava que era uma coisa... Eu botava uma letra toda chula, assim, e
0 cara ja tava, tipo, avacalhando pelo Brasil e eu, meu Deus do céu, Fico
pichando no banheiro da minha escola "Panico" (KYA).

Ja quando voltamos nossos olhares para as vivéncias de PENE na escola, ela apresenta
outras ocorréncias dissociadas do graffiti, mas que futuramente implicaram na iniciagdo dessa

pratica:

[...] eu tive uma vida escolar muito sofrida assim por ser diferente mesmo,
entdo eu ndo me enquadrava muito bem naquele contexto de universo de
escola particular e tal. Ai quando eu comecei a entrar na arte assim, no
Hip-hop, minha autoestima comegou a crescer, sabe? Eu comecei a me vestir
como eu queria, sei 1a, assim, foi um processo de descoberta mesmo assim.
Hoje em dia eu ndo era essa pessoa que eu sou, comunicativa, de falar, de
conseguir falar em publico e tudo mais. Eu ndo era. Isso tudo foi vivéncia de
construgdo de rua assim mesmo. E também porque na pixacdo tem uma coisa
muito assim sobre amizade [...] (PENE).

Porque eu era assim, por exemplo, ndo sei, era muito excluida, eu nao era...
Na parte mais da infincia até que foi mais de boa assim, mas quando
comecel a me tornar adolescente, né, ensino médio, ai eu meio... Também
tinha uma questdo minha de me colocar na posi¢ao de inferior ali, aquela
mesmo porque eu era bolsista também, né? Mas também tinha a galera que
era muito branca, E eu ndo me via naquela, apesar de que eu comecei a me
enxergar como uma mulher parda depois de muito tempo, porque eu também
ndo conseguia ter essa identidade, sabe? Mas eu ndo entendia porque eu nao

5 KYA faz uso da nomenclatura “série”, porém, tendo em vista sua idade, a reforma da educagdo bésica ja havia
ocorrido e as turmas passaram a ser chamadas por “ano”.
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era igual aquelas pessoas. Depois que eu, poxa, meu Deus, eu ndo sou
branca, ai foi que eu entendi toda aquela questdo do bullying, essa questio
de nunca ter, por exemplo, quando eu comecei a namorar, né, vamos dizer,
né, as meninas comegaram a namorar (PENE).

Souza (2011) contribui com essa analise ao evidenciar o processo historico de
exclusdo da populagdo negra no espago escolar. A autora ressalta um curriculo escolar que
legitimava explicitamente o modelo europeu em detrimento dos saberes dos povos
afrodescendentes, de modo que o discurso racista durante o séc. XIX e o inicio do XX excluia
a populacao negra da escola a partir de outros meios que nao de modo literal, como por
exemplo a necessidade de comprar os materiais escolares. Essa perspectiva ainda se reproduz
e pode ser observada nas vivéncias de PENE que, enquanto mulher negra, sofria com
discursos racistas referentes a sua aparéncia (cor).

Contudo, ainda que inseridos nesse movimento de formas diferentes e nenhuma das
formas relacionar-se ao curriculo escolar, vale questionar as razdes dessa ndo inser¢ao no
curriculo assim como reafirmar a necessidade de inclui-lo na pratica pedagdgica dentro da
sala de aula.

Inicialmente, ¢ fundamental dialogar com Soares (2004) que evidencia um conceito de
letramento mais voltado para a pedagogia e ensino e aprendizagem da lingua escrita de forma
mais qualitativa, considerando que o ensino do SEA deve se apoiar nos usos sociais da lingua,
portanto, o presente trabalho ndo teve como campo o universo da sala de aula e as praticas
pedagdgicas nela inseridas.

Voltamos nossa andlise a um outro modelo de letramento que ndo o pedagogizado,
mas o social. Seguindo essa linha, Street (2010) nos introduz a um novo formato de estudos
em relagdo as praticas de letramento, e, quando relacionamos esse meio de andlise aos
depoimentos aqui explanados, ¢ possivel evidenciar como estes operam-se no modelo
ideologico evidenciado pelo autor.

Embora Street (2014) direcione seu foco a uma perspectiva antropologica de povos
autdctones, podemos implementar seus conceitos em uma perspectiva urbana, mais préxima
ao nosso campo de pesquisa. Quando o autor expde que os povos autdctones se apropriaram
da linguagem de seus algozes e a adaptaram a seu favor, podemos atribuir esse mesmo
método as praticas de graffiti e pixacdo descritas no depoimento de PENE e ilustradas na

Fotografia 05 a seguir:

[...] quando eu vou pra mutirdo, ai eu gosto de fazer bombing, né? Porque
querendo ou ndo, essa parte de letra também € muito marcante para mim na
minha vida, mesmo que eu ndo saia mais para rua, mas ainda boto uns
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bombing ¢ fago uma persona. Tipo, eu pinto muito, quando eu vou para
mutirdo eu ndo faco s6 uma coisinha, sabe? Eu passo o dia aqui, que eu vou
passar o dia todinho pintando ali, ai fago varias coisas (PENE).

Fotografia 05: Persona “Futuro Ancestral”

e SRR

| Fc;t A, 2024
Analisando a fala de PENE e a Fotografia 05 com a persona “Futuro Ancestral” de
KYA, podemos 1é-las enquanto uma apropriagdo da lingua escrita, mas que estas ndo se
limitam ao modelo auténomo de letramento, mas equivalem-se ao ideoldgico (Street, 2014)
ao mostrar-se como representagao de uma cultura oriunda do contexto periférico.
Portanto, quando questionamos sobre a presenca ou auséncia dessa pratica no
cotidiano escolar, ambos os participantes da pesquisa negaram ao ressaltar que havia a

inclusdo da arte periférica na pratica pedagogica de seus professores:

Nunca trouxe a arte. E mesmo sendo atual também, é muito dificil. Parte
muito da iniciativa dos grafiteiros e dos artista de chegarem a oferecer essa
amostra. Porque acontece hoje em dia, tem muito grafiteiro que vai em
escolas pra apresentar o trabalho. Pra falar o que ¢ arte e botar os alunos pra
experienciar. Pegar o papel e caneta e lapis e mostra o que é (TINT).

Como eu vim do ensino particular, eu comecei a vivenciar isso depois que eu
sai da escola. E porque também, mas ao mesmo tempo eu ji conhecia,
porque ¢ aquela coisa, né¢? Eu estudava em colégio particular, mas eu sempre
tive essa vivéncia de periferia. E também meu pai ¢é tatuador, ai eu vi muita
gente que era grafiteira (PENE).

Nesse sentido, Bourdieu (2007) contribui efetivamente para nossa reflexdo ao
rememorar o contexto das escolas parisienses que aplicamos ao contexto brasileiro tendo em
vista os desafios de implementar um curriculo que inclua outros saberes. Assim como
demonstram PENE e KYA, mesmo com vivéncias escolares distintas, os mesmos ainda

vivenciaram a ndo inclusdo de um conhecimento periférico no ambiente escolar, assim como
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esse espaco evidenciava processos de exclusdo racista, que potencializaria a evasao escolar de
PENE se ela ndo tivesse resistido.

Alinhando-se a Vitorino (2014), observamos que assim como os saberes populares da
comunidade de Bananal/SP ndo estavam inseridos no curriculo escolar do territorio, 0 mesmo
se aplica aos saberes periféricos imbuidos no Hip-hop que nio foram inseridos nas salas de
aula que PENE, KYA e TINT vivenciaram. Sendo necessario, portanto, sair do l6cus escolar e
voltar suas aprendizagens para outros contextos educacionais como oficinas de graffiti e
eventos de Hip-hop como o Pao & Tinta e o Point Bomb Recife, sendo uma trajetoria
importante para que esses sujeitos pudessem desenvolver suas habilidades nesse campo da
pixacao e do grafitti.

Por fim, concluimos que a escola € sim capaz de introduzir essa pratica a partir da
relagdo coletiva entre comunidade periférica e comunidade escolar, convidando praticantes
para aplicacio de oficinas tematicas como bem nos evidencia KYA em sua narrativa,
contudo, os relatos também evidenciaram o espago escolar como uma institui¢do de
conservagao social (Bourdieu, 2007) ao reproduzir discursos que potencializariam a evasao

escolar de sujeitos integrados aos espacos e as culturas periféricas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa propOs-se a investigar as praticas de letramento subversivo
manifestadas nas trajetorias de trés grafiteiras — KYA, TINT e PENE — atuantes na Regido
Metropolitana do Recife-PE, tendo como horizonte analitico compreender como essas
expressOes visuais urbanas transcendem a mera estética, configurando-se como préaticas
sociais complexas que desafiam as ldgicas de poder e os padrdes de letramento
tradicionalmente legitimados pelas institui¢des formais de ensino.

Ao longo deste estudo foi possivel tecer um percurso tedrico-metodologico que
articulou os Novos Estudos do Letramento, a Teoria das Representacdes Sociais e a
metodologia da Historia Oral, permitindo escutar vozes que, historicamente, foram
silenciadas tanto pelo campo académico quanto pelo sistema educacional.

Os dados analisados revelaram, de forma contundente, que para KYA e PENE — bem
como para TINT, cuja narrativa se incorporou ao corpus ao longo da pesquisa — o graffiti e a
pixacdo ndo se reduzem as formas de ocupacdo do espaco publico ou aos meros atos de
vandalismo, como frequentemente sdo estigmatizados pelo senso comum e pelo discurso
mididtico hegemonico. Ao contrario, essas praticas constituem-se como ferramentas de
(r)existéncia, nas quais se articulam denuncias politicas, afirmacdes identitarias de género,
raga ¢ classe, na construcdo de comunidades afetivas e em territorios simbolicos de
pertencimento.

Ficou evidenciado que suas praticas de escrita e pintura nos muros da cidade
funcionam como um "letramento de rua", ou, nos termos cunhados neste trabalho, um
letramento subversivo que carrega consigo saberes sofisticados sobre a cidade e sobre si
mesmas, utilizando o suporte urbano como um dispositivo de comunicagao direta com uma
sociedade que, por vezes, as invisibiliza ou as criminaliza.

A andlise das falas demonstrou que essas sujeitas constroem aprendizagens
significativas fora dos muros escolares: aprendem sobre técnicas de pintura e composicao
visual, sobre historia da arte urbana e do movimento Hip-hop, sobre gestdo de coletivos e
editais publicos, sobre negociac¢do de territorios e sobre resisténcia cotidiana as opressdes de
género, raga e classe. O graffiti, para elas, ndo ¢ apenas uma pratica artistica, mas um /ifestyle
que reorganiza suas existéncias, eleva suas autoestimas, amplia suas redes de sociabilidade e,
em muitos casos, torna-se fonte de trabalho e renda, ainda que em meio as contradigdes da

institucionalizacdo e da mercantilizagdo da arte periférica.

50



No campo da Pedagogia, esta investigacdo reforca, com nitidez, a urgéncia de um
olhar docente que reconheg¢a a pluralidade dos letramentos. Bourdieu (2007) permitiu
identificar como a escola ainda atua, em muitos contextos, como um aparelho de conservagao
social, um dispositivo que, ao hierarquizar saberes e validar exclusivamente a cultura letrada
de matriz eurocéntrica e de classe média, opera processos de exclusdo simbolica que afetam
desproporcionalmente estudantes oriundos de camadas populares, periféricas e negras.

Os relatos de PENE com suas vivéncias em relagdo ao racismo e ao preconceito de
classe em uma escola particular na qual era bolsista, e de KYA que iniciou suas
experimentacdes com a pixagdo nos banheiros da propria escola, sdo exemplares de como o
espacgo escolar, ao mesmo tempo que silencia e pune certas manifestacoes escritas, também
desperdiga a oportunidade de transformé-las em potentes praticas pedagogicas.

Desse modo, conclui-se que o conceito de Letramento Subversivo oferece uma chave
importante para que educadoras e educadores possam mediar praticas pedagodgicas mais
inclusivas, dialdgicas e culturalmente sensiveis. Trata-se de reconhecer que os muros
pichados e os murais grafitados ndo sao apenas "polui¢do visual", mas sim textos sociais que
enunciam formas de ler, escrever e habitar o mundo a partir das margens. E a propria visdo de
mundo de vozes subalternizadas historicamente. Assumir essa perspectiva implica romper
com o modelo autonomo de letramento (Street, 2010), que naturaliza uma tnica forma de
escrita como legitima, e abragar o modelo ideoldgico, que valoriza os usos sociais situados da
linguagem em seus contextos culturais especificos.

E preciso também reconhecer as limitagdes deste trabalho. O recorte qualitativo,
focado em duas pessoas principais (e uma terceira que emergiu no processo), ndo permite
generalizagdes, mas oferece um estudo aprofundado e contextualizado de realidades
concretas. A Regido Metropolitana do Recife, com suas especificidades socioculturais,
politicas e urbanisticas, ¢ o palco desta investigagdo, e os achados aqui apresentados dialogam
com esse territorio. Além disso, a dificuldade de acesso as pessoas que picham e grafitam, em
razao da criminalizagcdo da pratica e do estigma social que recai sobre elas, impos limites ao
alcance da amostragem, ainda que a técnica de bola de neve tenha se mostrado produtiva.

Dada a riqueza e a mutabilidade das intervengdes urbanas na RMR, bem como o
crescente protagonismo das feminilidades (mulheres e pessoas ndo-binérias) no cenario do
graffiti e da pixagdo — historicamente marcado pela masculinidade hegemdnica — sugerem-se
para investigagdes futuras: (a) a ampliagdo do escopo para outros coletivos de mulheres
grafiteiras e pixadoras, incluindo uma analise interseccional mais sistematica de raca, classe,

género e territorialidade; (b) um estudo mais aprofundado sobre o impacto das novas politicas
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publicas de fomento a cultura na difusdo, profissionalizacdo e (des)caracterizacdo desse
letramento subversivo; (¢) pesquisas de intervencdo pedagdgica que implementem e avaliem,
em parceria com escolas publicas da RMR, propostas curriculares que incorporem o graffiti e
a pixagdo como objetos legitimos de ensino-aprendizagem; e (d) investigagdes que escutem
também professoras e professores sobre seus olhares, resisténcias e potenciais adesdes a essa
perspectiva.

Por fim, reafirma-se que as grafias nos muros do Recife e de sua regido metropolitana
sdo gritos de presenca periférica e subversiva em meio ao concreto duro e cinzento. Sdo
escritas que ndo pedem permissdo, que ndo solicitam licenga para existir. Compreender o
letramento subversivo ¢, portanto, um ato politico e pedagdgico de reconhecimento da
capacidade criativa, critica e transformadora das periferias. Que este trabalho sirva como um
convite para que a academia e a escola se permitam "ler" para além de seus muros, literal e
metaforicamente, aprendendo com as vozes que, através das tintas sprays, dos rolinhos de
tinta e das latas de pixagdo, insistem em dizer: estamos aqui, existimos, (r)existimos e temos

muito a ensinar.
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APENDICE

APENDICE A — QUADRO QUANTITATIVO REFERENTES A TEMATICA NOS
ULTIMOS DEZ ANOS DA ANPED NACIONAL (2015-2025)

GT 10 — Alfabetizacdo, Leitura ¢ Escrita

N° de trabalhos Referentes a tematica Ano
20 0 2015
12 0 2017
18 0 2019
37 0 2021
24 0 2023

APENDICE B - QUADRO DE TRABALHOS NA BIBLIOTECA DIGITAL DE TESES
E DISSERTACOES (BDTD)

Palavra-Cha | Resultado | Tipo do | Trabalhos referentes a tematica (titulo, autor e
ve S trabalho ano)
1.Counter-literacies: o graffiti e a pixagdo como
Disserta¢ao [letramentos urbanos nas paisagens linguisticas da
cidade (Caminha, 2021);
2.A linguagem do graffiti em sala de aula:
Dissertagdao |possibilidades para um letramento antirracista
(Cruz, 2024);
letramento 9 3.Letramento de resisténcia: o que as paredes das
AND graffiti Dissertagdo |ruas de Itapuranga (GO) tém a dizer? (Ferreira,
2019);
‘ 4.0 dualismo grafite vs pichagdo : arte grafite,
Dissertagdo ) ) ) )
tagging, pichacdo e pixo (Aragjo, 2015);
‘ 5.Grafite: uma etnografia dos produtores da
Dissertacdo )
escrita urbana de salvador (Cruz, 2018).
l.Letramentos de reexistencia: culturas e
Tese identidades no movimento hip hop (Souza,
Hip-hop 2009);
AND 23 ‘ 2.Hip-hop: rompendo os extramuros da escola
L Dissertagdo ) o
etramento para multiletramentos (Pinheiro, 2015);
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Dissertagao

3.Letramentos em espagos ndo escolares: o
movimento Hip-hop em Ouro Preto (Justo,

2015);

Dissertagao

4.(Re)existéncias e letramentos periféricos: a
presenca de mulheres negras no movimento
Hip-hop: didlogos com a educacdao popular de

jovens e adultos (Santos, 2023);

pichagao
AND

letramento

3 | Dissertagao

1.A voz dos muros em uma analise discursiva: a
pichacdo como ferramenta pedagogica para o

desenvolvimento da leitura (Oliveira, 2020);

APENDICE C - QUADRO DE TRABALHOS EM PERIODICOS

Capes

Palavra-chave

Resultados

Trabalhos referentes a tematica (titulo,

autor e ano)

Hip-hop

Letramento

AND

11

1.Contribui¢des do Hip-hop para pensar a
diaspora africana (Santos, 2022);

2.Graffiti na cultura Hip-hop: relagdes
entre linguagem, identidade e espago
urbano na perspectiva transperiférica e
indisciplinar

(Caminha, 2023).

da Linguistica Aplicada

Scielo

letramento AND

pixacao

Escritas  dissonantes:  escolarizagao,
letramentos, novas tecnologias e praticas

culturais juvenis (Pereira, 2015)
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APENDICE D - EIXOS TEMATICOS DA ENTREVISTA

“wbg

i

UFRPE

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO
CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA
EIXOS TEMATICOS DA ENTREVISTA E PERGUNTAS NORTEADORAS

1) Perfil socioeconomico/Identificacio (Nome, idade, raca-etnia, género, bairro
onde reside, escolaridade)
a) Quem ¢ voce?

2)Iniciacdo na cultura da pixacio e do graffiti:
a) Como conheceu a pixagao?
b) Quando decidiu ser pixador?
d) O que mudou em sua vida apds se tornar pixador?

3) Percepcoes acerca da pixacio e do graffiti:
a) O que os eventos protagonizados pela pixagdo/graffiti possibilitou a vocé?
b) Vocé aprendeu dentro da pixagao/graffiti? De que forma?
¢) O que a pixagao/graffiti significa para vocé?

4) Educacio, pixacio e graffiti:

a) Como foi a escola para vocé?

b) A pixagdo e/ou o graffiti estavam presentes na tua formacao escolar? Se sim,
de que forma?

5) Graffiti, pixa¢do e periféria:
a) Como tu percebe a relacdo da tua realidade com a tua prat
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ANEXOS

ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO
PRO-REITORIA DE ENSINO DE GRADUACAO
DEPARTAMENTO DE EDUCACAO
CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

a

Cumprimento Sr./Sr. * ao tempo em que solicito a sua participagdo na pesquisa intitulada
LETRAMENTO SUBVERSIVO: narrativas de grafiteiras na Regido Metropolitana do Recife-PE,
integrante do Curso de Licenciatura em Pedagogia, do Departamento de Educacdo, da Universidade
Federal Rural de Pernambuco - UFRPE. A referida pesquisa tem como objetivo geral, investigar
praticas de letramento manifestadas por pixadores, e sera realizada por Ronald Rodrigo Régo Rufino,
estudante do referido curso.

Sua participagao ¢ voluntaria e se dard por meio de entrevistas, com utiliza¢ao de recurso de gravador
ou aparelho celular, a ser transcrita na integra quando da analise dos dados coletados. Os resultados da
pesquisa serdo analisados e publicados, contudo, sera mantido o anonimato dos respondentes
participantes da pesquisa. Dessa forma, a participacdo na pesquisa ndo incide em riscos de qualquer
espécie para os respondentes. A sua aceitagdo na participagdo dessa pesquisa contribuird para o/a
licenciando escrever sobre o tema que estuda, a partir da produg¢ao do conhecimento cientifico.
Consentimento pés-informacao

Eu, , estou ciente das

condigOes da pesquisa, acima referida, da qual livremente participarei, sabendo ainda que ndo serei
remunerado/a por minhas contribui¢des e que posso afastar-me quando quiser. Este documento ¢
emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo/a pesquisador/a, ficando uma via para
cada um/a.

Recife, PE, de de 2025.

Assinatura do/a participante

Assinatura do pesquisador
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