UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO
DEPARTAMENTO DE HISTORIA

NAIRAM SANTANA DA CUNHA

UM OLHAR SOBRE O AXE: AS RELIGIOES DE MATRIZ AFRICANA
NA OTICA DE RAUL LODY

RECIFE
2019



UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DE PERNAMBUCO

DEPARTAMENTO DE HISTORIA

UM OLHAR SOBRE O AXE: AS RELIGIOES DE MATRIZ AFRICANA NA OTICA
DE RAUL LODY

Trabalho de concluséo de curso apresentado a banca
examinadora da Universidade Federal Rural de
Pernambuco como requisito para a obtencdo do
titulo de Licenciado em Historia.

Orientadora: Prof Dr? Fabiana de Fatima Bruce da
Silva

RECIFE
2019



A minha mae, Edilsa Santana, por todo incentivo,
amor e puxdes de orelha; A dona Ranuzia Santos,
minha vé paterna, que desde o0s primeiros dias de
vida sempre esteve comigo com seus afagos,
ouvidos e conselhos; E ao meu pai, Geraldo Santos
(em memdria), que ndo presenciou meu
desenvolvimento, mas certamente estaria feliz.



AGRADECIMENTOS

Como diz Maria Bethania: “chegar para agradecer e louvar.” Durante a caminhada da
graduacdo conhecemos e desconhecemos muitas pessoas. Muitas estacionam, outras se
perdem, muitas seguem outras rotas, poucas permanecem em nosso caminho. O meu
agradecimento vai para todas essas pessoas, pois foram por meio delas que cheguei até aqui.
Citarei alguns nomes que foram primordiais durante esses quatro anos e meio.

A mainha e a vovo Ranuzia por ndo medirem esforcos para fazer com que eu
concluisse o curso, fornecendo todo tipo de ajuda, emocional, psicoldgico e financeiro. Vocés
sdo minhas bases, as mulheres que me sustentam, as que me transformaram no homem que
sou hoje. Sem vocés eu nada seria. Gratidao para além dessa vida.

A pesquisadora Sylvia Couceiro, da Fundacdo Joaquim Nabuco, que aceitou-me
enquanto bolsista no PIBIC-FUNDAJ para desenvolver a pesquisa sobre religides de matriz
africana sob sua orientagdo no ano de 2015, que possibilitou a realizacdo deste TCC. Nesta
mesma linha, agradeco a Rosalira Oliveira e Zuleica Danta que foram minhas co-orientadoras
nesta pesquisa. Agradego por todo o conhecimento adquirido com vocés durante o periodo de
um ano e pela amizade continuada. Sinto-me honrado por nessa trajetOria ter tido trés
orientadoras num mesmo projeto, grandes nome da Histéria e Antropologia do estado de
Pernambuco.

A pesquisadora Cibele Barbosa, também da Fundacéo Joaquim Nabuco, que acolheu-
me como bolsista PIBIC em um projeto de pesquisa, logo apds o encerramento da anterior
com Sylvia Couceiro. Aprendi bastante sobre os lugares de memdria afrodiasporicas e com
isso conheci muitas pessoas e ambientes que jamais pensei frequentar. O meu muito obrigado!

A minha orientadora na universidade, Fabiana Bruce! A senhora ndo sabe o quanto foi
importante em minha vida e o quanto aprendi com a senhora. Serei eternamente grato pela sua
existéncia e amizade. Além de todas as burocracias académicas e dos titulos nos impostos, eu
e a senhora nos tornamos amigos. Obrigado pelos conselhos, orientacBes, sorrisos e
credibilidade. Jamais esquecerei o dia que a senhora disse que sentia orgulho de mim. Lhe
amo!

A Rafael Ouriques, colega de curso e bolsista da Fundagdo Joaquim Nabuco,
compartilhamos dos mesmos professores na universidade e da mesma orientadora na Fundaj.
O meu muito obrigado por aceitar participar da banca de defesa. Minha admiracdo por vocé
comeca nos primordios de 2014.2, quando adentrei na UFRPE e se estende até os dias de
hoje. Gratidao!

Ao pessoal do Maracatu Ogdn Onilé que acolheu-me e ensinou-me o que é fazer
cultura negra e de resisténcia no estado.

A Mée Laine de Oya, por sempre acreditar em mim, por seus conselhos, por seus
abracos, por suas palavras amiga. O meu muito obrigado e sua bencéo hoje e sempre.



Aos amigos Renan Albuquerque e Emerson Granja, dois padrinhos que a vida me deu.
Sem vocés meus dias ndo teriam tanta cor, alegria e deboche. Saibam que os tenho como
exemplo de filho, homem, profissional e amigo. Obrigado por estarem comigo. “Simbora,
avides!”

A Matheus Henrique, meu amigo! O irmdo que n&o tive e nem pedi. Nossa amizade
simplesmente aconteceu e permanecerd até os astros quiserem. Obrigado por existir!
Obrigado por ndo me fazer desistir, mesmo quando a vontade era de jogar tudo pro ar e
abandonar o curso. Grato pela parceria na universidade e na vida. Amo-te! Do meu jeito, mas
amo.

A lgor Barreto, ou apenas Barreto. Chegou quando eu jamais pensei que chegaria.
Amizade inesperada, criada por que nessa encarnagdo precisariamos ser amigos. Seja para
pagar uma divida do passado ou para evoluirmos juntos. O cara que me apresentou o brega,
que acredita mais em mim do que eu, que me impulsiona na vida, que me mostra diariamente
0 qudo capricorniano ele é. Obrigado por estar comigo.

A Lauro Janior, o indio que entrou na universidade para falar sobre o seu povo. Meu
amigo que tantas vezes me salvou no mundo académico. E vice-versa. Seguiremos adiante,
Lauro!

A Camila Ellen, amiga de infancia, desde o pré-escolar juntos e até a aprovacdo nos
vestibulares. Tu na UFPE, eu na UFRPE, distantes, mas tdo proximos.Obrigado por estar
comigo esse tempo todo. Somos guerreiros, minha confidente. O que seria de mim sem tu?
HAHAHA! Amo-te e ndo imaginas o quanto. Grato pela sua amizade.

Ao invisivel que por tantas vezes se fez presente durante essa trajetoria. Oké aro,
Oxéssi! Eparrey, Oyal. Mestra Maria Amélia, grato pelos seus conselhos e pelos auxilios na
vida. Salve a mestra!



“O arrepio, de deixar cabelo em pé, por favor
ndo se assuste, o nome disso é axé.” — Dominio
publico.



UM OLHAR SOBRE O AXE: A$ RELIGIOES DE MATRIZ AFRICANA NA
OTICA DE RAUL LODY

Nairam Santana da Cunha'

RESUMO: A Histéria Cultural nos permitiu ampliar o campo das investigagdes das

atividades humanas com o uso da fotografia como fonte e instrumento de pesquisa do
saber histérico, resguardado na cena registrada. Entéo, sob a ética iconogréfica do
antropdlogo Raul Lody (1952), este trabalho propde-se a discutir o axé no Candomblé.
Para tanto, utiliza-se como fonte documental prioritaria as imagens fotogrdficas, buscando
analisar a sua importéncia na construgdo histérica dessas religides, ndo reproduzindo o que
é apresentado, mas propondo-se a explorar essas imagens criticamente, estabelecendo
conexdes e reafirmando sua identidade com documentos que as justifiquem. Trata-se de
uma pesquisa centrada no didlogo entre a fotografia com as praticas religiosas e o uso
dessa fonte na construgdo histérica da fé dos afrodescendentes.

Palavras~Chaves Historia, Candomblé, Fotografia.

Esta comunicagdo é resultado da pesquisa realizada no Programa Institucional de Bolsas
de Iniciagdio Cientifica (PIBIC) vinculada a Fundagéo Joaquim Nabuco®, desenvolvida no
periodo de 2015-2016. O objetivo da pesquisa foi analisar as representacdes sobre as
religides de matriz africana — em especial o Xangd Pernambucano — em fontes
iconogrdficas existentes na Fundagdo Joaquim Nabuco.

Em meio s colegdes fotogrdficas, rétulos comerciais e jornais® analisados presentes
no CEHIBRA - Centro de Estudos da Histéria Brasileira -, a cole¢dio Raul Lody chamou
atengéo por alguns fatores. Dentre eles, a quantidade de fotografias, contendo um
significativo quadro de 1.421 fotografias, todas doadas por Lody. Dentre essas fotografias,
431 fazem referéncias as religides de matriz africana, todas produzidas entre as décadas de
1970 e 1990.

Outra questdo que fez a colegdio receber uma andlise maior, foram os diversos
aspectos religiosos registrados pelo fotégrafo, como o sincretismo religioso com o catolicismo,
cerimonias religiosas, dangas, festividades publicas e o interior de algumas casas de axé, por

ele visitadas. Porém, o motivo principal que possibilitou uma visibilidade maior da cole¢éio

' Graduando em Histéria pela Universidade Federal Rural de Pernambuco. Correio Eletrénico:

nairamsantana@gmail.com

2 A Fundagdo Joaquim Nabuco é uma instituicdio pablica vinculada ao Ministério da Educagéio. Sediada em
Recife-PE. Desenvolve atividades e projetos que estdo diretamente ligados aos interesses e programas do
Governo Federal com foco na Cultura, Educagéio e Incluséo Social.

* Edigdes das décadas de 1930 e 1940 do Didrio de Pernambuco e Folha da Manhé, disponiveis no setor de
microfilmagem da Fundagdo Joaquim Nabuco, em Apipucos, Recife -PE.
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foi que Raul Lody, além de fotografar, escreveu sobre o que fotografou. O mesmo é autor
de diversos livros referentes as religides de matriz africana, em especifico o Candomblé?,
modelo tradicional® desenvolvido no estado da Bahia.

Raul Giovanni da Motta Lody, conhecido popularmente como Raul Lody é carioca,
antropdlogo, musedlogo, curador, escritor e fotégrafo; e é responsGvel por vérios estudos na
area das religides afro-brasileiras. Formado em Etnologia e Etnografia pelo Instituto de
Antropologia da Universidade de Coimbra, com especializagdo no Instituto Fundamental
da Africa Negra e doutorado pela Universidade de Paris.

Encontrou na alimentagdo o seu objeto de pesquisa. A vasta produgdo de Lody
concentra-se na comida, tema que o antropdlogo aborda desde o ato do preparar ao
servir, do comer ao se relacionar. Em meio a toda produtividade do antropdlogo voltada
para a alimentagdo, Lody realiza pesquisas centradas nas religides de matriz africana,
especialmente na Bahia, onde o antropélogo possui ampla permisséo para realizagdio dos
estudos, sendo porta-voz das religides de matriz africana pois, desta maneira, estd
transmitindo a trajetéria e vivéncia dessas praticas religiosas que sofreram e sofrem
discriminagdo e intolerancia religiosa. A propagagdo das religides por meio da escrita e
fotografias possibilita maior visibilidade ao que até entdo é visto como algo misterioso ou
associado as praticas maléficas ao outro.

Raul Lody é especialista em Antropologia da alimentagdo e os terreiros de
Candombilé scio dreas férteis para suas pesquisas, pois &€ possivel encontrar diversos tipos de
alimentos que permeiam a religidio. Lody catalogou, em pesquisas de campo realizadas nos
terreiros da Bahia, 150 alimentos que sdo ofertados aos deuses e compartilhados pelos
adeptos e simpatizantes da religiéo®.

Lody considera os terreiros como locais de fé, festa, e principalmente para se
alimentar, pois neles, comem os deuses e comem os homens. O ato de comer, no dmbito
das religides de matriz africana, ndo se limita apenas ao sagrado. Na alimentagdo votiva
dos deuses. Ele se estende ao profano, alcancando a todos os presentes nos cultos: “A
comida é, antes de tudo, um dos mais importante marcos de uma cultura, de uma
civilizagdo, de um momento histérico, de um momento social, de um momento

econémico’”

. O gjeum é o ato comum da alimentagdo dentro dos terreiros, onde os fiéis e o
publico em geral se servem do banquete ofertado. Nesta perspectiva, o antropélogo

carioca justifica que

4 LODY, Raul. Candemblé; religicio e resisténcia cultural. S&o Paulo: Editora Atica, 1987.
> A religio Candomblé na Bahia equivale ao Xangd em Pernambuco e Alagoas, Tambor de Mina no
Maranhdo, Batuque no Rio Grande do Sul, entre outras denominagdes.
;’ LODY, Raul. Santo Também Come. 29 edi¢éo. Rio de Janeiro: Pallas, 1998.
Ibid. p. 26.



O dlimentar-se implica um ato biolégico e também social e cultural. A
convencionalidade de comer nasce da necessidade de nutrigéo e de sobrevivéncia,
o que ndo retira significados simbdlicos préprios de cada prato, tipos de
ingredientes, locais de feitura e de oferecimento. O ritual de comer sinaliza um dos
mais marcantes momentos das diferencas étnicas e profundamente

antropolégicas.®

Por meio das produgdes de Lody, vamos compreender o Candomblé a partir da sua
6tica e, em meio a esta andlise, visualizar o AXE presente em suas fotografias. Para tal
efeito, precisamos, de antemdo, caracterizar o que é o axé. Visto que cotidianamente é
possivel ouvir em conversas informais ou matérias veiculadas nos meios de comunicagdo,
termos ligados as casas de Candomblé como sinénimo de casa de axé ou povo de axé.

Em termos gerais, axé é forgal! E um poder invisivel que transmite uma energia
divina e intocdvel, que as pessoas sé pressentem. E a energia vital que permite o
desenvolvimento das atividades terrenas, para os adeptos das religides de matriz africana.

A musedloga e dicionarista Olga Gudolle Cacciatorre (1997) ° define axé como

For¢a dinamica das divindades, poder de realizagdo, vitalidade que se
individualiza em determinados objetos, como plantas, simbolos metdlicos, pedras
e outros que constituem segredo e séo enterrados sob o poste central do terreiro,
tornando-se a seguranga espiritual do mesmo, pois representam todos os orixds.
Esses objetos sdo chamados axés. Os fixadores, revitalizadores por exceléncia do
axé sdo as folhas sagradas e o sangue, usados, assim, em todas as cerimdnias de
“assentamento” dessa forga espiritual, seja nos objetos, seja na cabega dos

iniciados.”

Sendo assim, o axé é o principio e o poder que mantém vivo e ativo o sistema
religioso. A forca invisivel de todo ser animado, de toda divindade, de toda coisa. A respeito
disso o fotégrafo e etnélogo Pierre Verger (1902 — 1996) relata que “o orixd é uma forca
pura, ase imaterial que s6 se torna perceptivel aos seres humanos incorporando-se em um

1y

deles.”™ De tal modo axé “é a forca que assegura a existéncia dinGmica, que permite o

8 Ibid. p. 25.

® CACCIATORE, Olga Gudolle. Dicioné@rio de Cultos Afro-Bratsileiros. 22 edicdo. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1997.

° Ibid. p. 56

" YERGER, Pierra. Orixdss deuses iorubds na Africa e no novo mundo. Salvador: Fundagdo Pierre Verger,
2018, p. 27.



acontecer e o devir. Sem ase a existéncia estaria paralisada, desprovida de toda
possibilidade de realizagéo. E o principio que torna possivel o processo vital.™”

Encontra-se o axé numa grande variedade de elementos do reino animal, vegetal e
mineral. Estd presente em elementos da Ggua, doce e salgada e da terra. Acha-se contido
nas substancias essenciais de seres, animados ou ndo. Composto nas substancias essenciais
de cada um dos seres que compdéem o mundo, o axé das ervas estd presente na seiva,
liquido que contém os principios nutritivos e vitais, no sangue dos animais sacrificados e nos
pds extraidos dos minerais. O axé composto e transferido aos seres e objetos por essas

substancias mantém e renovam os poderes de realizagdo. O axé

ocorre como impregna¢do de atributos sagrados. Vem da especificagdo da
prética, procurando sempre a permanéncia do axé através do cerimonial,
incluindo masica vocal e instrumental, alimentagdo, ervas, palavras em linguas

africanas e posturas especificas para cada momento.”

Como se viu até entdo, o axé é uma forca, porém ela ndo aparece
espontaneamente, é transmitida de um ser a outro. Desse modo, todo ser, objeto ou lugar
consagrado s6 o é por meio da aquisicio de axé. Receber axé aponta incorporar os

elementos simbélicos que representam os principios vitais e essenciais de tudo o que existe.

Axé é sobretudo a casa de candomblé, o templo, a roga, a tradigéo toda. A
matriz fundante de toda uma descendéncia. Axé é linhagem, é familia de santo, é
saber-se pertencente a uma descendéncia cuja origem é conhecida e comprovada
por registros histéricos, pelo trabalho do etnégrafo de outrora, pela prova da

fotografia, hoje. Ter axé é ter legitimidade junto ao povo-de-santo.”

Dentro desse complexo sistema religioso, a palavra falada também é portadora de
axé. A lingua é atuante e condutora de poder, onde a transmisséio do conhecimento é
veiculada por intermédio da comunicagdo oral, principio bdsico das relagdes interpessoais.
A palavra ultrapassa o seu sentido semdantico para ser um instrumento canalizador de axé,

ou seja, um elemento condutor de poder.

2 SANTOS, Juana Elbein dos. Os Nagés e a Mortes Padé, Asésé e o culto Egun na Bahia. 22 edicéo.
Petrépolis: Editora Vozes, 1976, p. 39.

 LODY, Raul. Espago, Orixéa, $ociedades um ensaio de antropologia visual. Rio de Janeiro: R. Lody, 1984,
p.05.

' PRANDI, Reginaldo. O3 Candomblés de $éo Paulos a velha magia na metrépole nova. Sdo Paulo:
Hucitec-Edusp, 1991, p. 104 apud PEREIRA, Hanayrd Negreiros de Oliveira. © Axé nas Roupass
indumentdria e memérias negras no Candomblé Angola do Redandé. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da
Religio) Universidade Catélica de Sao Paulo. Sdo Paulo-SP, 2017, p. 50



Na “légica” das religides afro-brasileiras, a palavra falada é considerada uma
importante fonte de axé (forga vital) e veiculo do poder sagrado. Falar € um ato
magico que impregna por contaminagdo simbdlica o sujeito da fala e seu ouvinte.
Na transmisséo do conhecimento litdrgico, o que dizer, quando, como e para

quem sdo instancias determinadas pela hierarquia religiosa.”

No Candomblé a tradigdo de realizar a transmisséo dos saberes por meio da
oralidade faz com que a fala ndo seja apenas veiculo dos conhecimentos objetivos, mas

atue como intermédio nas relagées de poder e reciprocidade no grupo religioso.

Sociedades alicercadas em culturas orais, como as africanas, fizeram da tradigdio
oral patriménio histérico, literdrio e filoséfico, que sem rejeitar a escrita defendem
a preservagdo da pratica da oralidade como sistema vivo, eficaz, renovado e

renovador da transmisséo do conhecimento.'®

Ante esta perspectiva é possivel destacar que a oralidade torna-se um ritual no ato
de contar e reverenciar as lembrangas preservadas por aqueles que as vivenciaram e por
isso possuem propriedade para discursar acerca do episédio vivido, tornando legitima sua
narrativa. A palavra falada é sacralizada, de modo que as culturas orais atribuem a fala a
classificagdio de pilar que sustenta os valores e crengas através da transmissdo do
conhecimento. A partir da oralidade, a histéria se propaga e alcanga patamares antes
nunca imaginados, sendo perpassada entre a linhagem familiar e comunitéria, assim como

“aquele que toca o tambor néo sabe aonde o som chegaré™.

Fotografia no Candomblé;

A presenca do registro fotografico nos espacos das religioes de matriz africana é
concebida como elemento influente no processo de modernizagéo pelo qual as religides
estdo a galgar desde o final do século XX e inicio do século XXI, ante a necessidade de
“modernizar suas prdticas e crencas, uma vez que precisa se adaptar aos novos tempos e,

portanto, a novas expectativas e anseios dos praticantes.®™ Por meio do processo de

3 SILVA, Vagner Gongalves. O antropélogo e sua magias trabalho de campo e texto etnogréfico nas
pesquisas antropolégicas sobre religides afro-brasileiras. Séo Paulo: EDUSP, 2006, p. 44 apud. PEREIRA, 2017,
p. 44.

' DUARTE, Zuleide. Outras Africass clementos para uma literatura da Africa. Recife: Editora Massangana,
2012, p. 1.

7 Provérbio africano.

8 CAMPOS, Zuleica Dantas Pereira. Religides Afro-Descendentes mo Recifes uma trajetéria de
modernizagdo e reinvengdo de tradigdes na histéria. In: Anais do XXVI Simpésio Nacional de Histéria —
ANPUH, Julho 2011, p. 02.



modernizagdo, rituais, eventos, vestimentas e aspectos fisicos dos terreiros sco
ressignificados, assim como o aprendizado dos fundamentos religiosos, que passam a se
fazer também pelo uso da escrita, Gudio e fotografia, ndo limitando-se apenas a oralidade,
como antes.

A presenca da fotografia dentro dos terreiros de Candomblé é um assunto em
discusséo, pois algumas casas permitem o uso, outras ndo. As que restringem o uso
fotografico no ambiente religioso justificam o ato afirmando que o Candomblé é uma
religidio inicidtica e hierarquizada, cujo conhecimento é adquirido por meio da transmisséio
oral e do envolvimento do fiel com os compromissos da religidio, ao longo do tempo. A ndo
permissdo da fotografia nos rituais € para que os detalhes ndo sejom revelados, por mais
que ingénua a fotografia possa parecer, pois podem fornecer condigdes para que alguma
pessoq, de terreiro ou ndo, decifre os procedimentos que devem, em tese, passar por uma
trajetéria de ensinamento oral, observagdo e convivio.

Por outro lado, com o advento da modernidade, casas mais recentes permitem o
uso da fotografia, desde que solicitada permisséio aos dirigentes locais”. Tal ato é permitido
na atualidade para que os registros criem uma memoéria coletiva das casas, tornando-se
um registro histérico da religicio, das tradicdes e dos fiéis. Este pensamento dialoga com a
constatagdo de que o Candomblé pode ser definido ndio somente como religidio, mas como

sociedade, cultura e religido. Com isso, & possivel entender que

A imagem fotogrdfica fornece sempre informagdes acerca do objeto fotografado,
sejam elas relativas a determinado assunto que ocorre na realidade visivel,
material, mas também em motivos puramente abstratos ou ficcionais. Isso
significa que sao ilimitadas as possibilidades temdaticas e que a criagdo sé encontra

limites na imaginagéo do fotégrafo.”

A fotografia por si ndo se completa. Ela néo retine em seu contedido o conhecimento
definitivo da agdo realizada, sendo necessdrio complementar seu discurso com documentos
que alimentem a informagdo que se queira transpassar, como arquivos oficiais, periédicos
da época, literatura e histérias a respeito do acontecimento. As informagdes escritas sco
primordiais para legitimar a autenticidode da fotografia e favorecer o seu conceito
documental. A fotografia pontua e congrega discursos.

A fotografia foi e ainda é vista como um modelo ideal de representacdo da

realidade, como instrumento documental e objeto analégico do real. Ao pablico leigo, a

 E o caso da Roca Oxaguia Oxum Ipondé, fundada em 1992 e do 11é Axé Boku Ibé Omo Opaoka, fundado
em 2010, ambas situadas na cidade de Recife-PE.
?° KOSSOY, Boris. Fotografia e Histéria. 52 edicdio. Sdo Paulo: Atelig, 2014, p. 56.



imagem revelada soa como Gnica e verdadeira sem perceber que aquela representagéio do
real foi construida pelo fotégrafo, para uma finalidade a partir das suas intengées™.

“Cada fotografia provoca que se contem histérias™”. Seguindo a afirmagéo da
historiadora Fabiana Bruce (2013), contamos que nas fotografias realizadas por Raul Lody
é perceptivel que as mesmas sdo ambientadas e possuem um carater mais documental
evidente. Os objetos e atributos, quando aparecem, estéo sempre em primeiro plano e o
objetivo é apresentar o mais real da cena e seus detalhes. Os registros presentes na Colegdo
Raul Lody da Fundaj séio diversos e apresentam caracteristicas distintas presentes no
universo religioso do Candomblé, indo do peji as festas piiblicas®.

Lody registrou aspectos intimos das religides, como os pejis, local sagrado onde a
maioria dos pais e mdes de santo ndo permitem o registro de imagens, muito menos
visitagdo ao santudrio por pessoas ndo iniciadas. Neste local sagrado, sco iniciados os filhos
de um terreiro e estdo localizados os assentos dos Figura 1 — Peji.
orixas: pedras, ferramentas de metal, madeira,
conchas, a depender do orixd. No peji o orixd
fica resguardado e é alimentado, recebem o
axé, através das oferendas e sacrificios, enquanto
que nas ceriménias religiosas ele, no corpo do
iniciado, dang¢a e torna-se publico. O motivo
pela restricdo de acesso ao peji pelos ndo
devotos da religidio é a sacralidade instituida ao
recinto.

Nesta fotografia, como em outras que
apresentam o mesmo aspecto religioso, observa-
se a presenca de simbolos da fé catdlica em
harmonia com elementos do Candomblé,

evidenciando o sincretismo ainda presente no

cotidiaono doa fiéis das religibes de matriz

Fonte: Raul Lody / Acervo Fundaj
africana. A imagem de Sdo Jorge representando o orixd Ogum e Jesus Cristo crucificado

remetendo a Oxalé.
O sincretismo religioso aparece como forma de resisténcia entre os negros, de forma

a manterem o culto dos seus deuses como realizavam em Africa, antes do processo de

# KOSSOY, 2014, p. 51.
2 S|LVA, Fabiana de Fatima Bruce da. Caminhando numa cidade de luz e sombras: o fotografia

moderna no Recife na década de 1950. Recife: Editora Massangana, 2013, p. 19.
3 0 peji é o altar dos orixés, onde ficam os simbolos, pedras, fetiches, e comida dos mesmos.



escraviddo pelo qual passaram. De acordo com Campos (2011), “a religido dos
afrodescendentes surge no Brasil de um processo sincrético proveniente de um confronto de
valores luso e afro-brasileiros e ndo como uma fuséo de elementos diferenciados. E uma
criagdo, uma construgéio do novo.”*”

Outrora, o sincretismo foi necessdrio para permanéncia e promulgagdo da fé do
povo negro. Na atualidade essa conduta ndo é mais oportuno uma vez que ndo é mais
preciso esconder ou camuflar os utensilios religiosos por medo da repressdo policial® ou
recolhimento dos mesmos pela ndo aceitagdo. As religides de matriz africana j@ ocupam
posi¢dio entre as demais que compdem o Brasil, com seus elementos litargicos ja inseridos na

sociedade.

Axé nos alimentos:

A comida é grande portadora de axé, pois é fonte de nutrientes necessarios para a
sobrevivéncia do ser humano. Nesta perspectiva, a cozinha torna-se um local tdo sagrado e
fundamental para o desenvolvimento da religido quanto o peji °. E na cozinha onde tudo
comega e finaliza, pois nesse espago é preparada a comida dos deuses, regrada a uma série
de rituais e combinagdo de ingredientes. Em sintese, a cozinha é o um grande laboratério

onde o saber fazer, a fé e o respeito mantém um didlogo entre si, para encanto dos deuses.

Figura 2 - Oferendas

Em toda ceriménia
religiosa dentro do
Candomblé, seja ela de cunho
publico ou privado, a comida
estd presente. Para Lody, a
arte de preparar, comer e
servir no Candomblé é um
ritual que merece ser
respeitado em todas as suas
etapas, uma vez que se esta

lidando com uma forga vital. Fonte: Raul Lody / Acervo Fundaj

2* CAMPOS, 2011, p. 02.
% Ver CAMPOS, Zuleica Dantas Pereira. © Combate ao Catimbé: praticas repressivas ds religides afro-

umbandistas nos anos trinta e quarenta. 2001. 315f. Tese (Doutorado em Histéria). Universidade Federal de
Pernambuco, Recife-PE, 2001; FERNANDES, Gongalves. Xangés do Nordestes Investigacées sobre os cultos
negro-fetichistas do Recife. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1937.

*° LODY, 1987, p. 54.



O ato de comer dentro do Candomblé ganha outros significados além da visdo
nutricional. O comer dentro dos terreiros pode ser visto como um processo de
relacionamento com todos os fundamentos religiosos. Lody informa que ao comer dendé,
alimento tipico africano, o individuo esteja se alimentando da Africa. Ou seja, comer nos

terreiros € manter uma aproximagdo com a Africa e se ligar com suas tradigdes.

Se uma Africa geral é assumida no dendé, entdo comer dendé é comer um pouco
da Africa, trazendo-a, assim, para a intimidade de um prato, de um ritual, de um
gosto condicionado s civilizagdes e as histérias dos povos africanos. Reforcam-se

lagos e nutrem-se relagdes simbélicas a partir das gastronémicas.”

O conceito de comer dentro do Candomblé é amplo, vai além da boca. Tudo esta
associado as lembrangas e a agdo de que tudo come. “Come o chéo, come o ixé, come a

%2 O dar de comer aos

cumeeira, come a porta, come o portéio, comem os assentamentos
seres inanimados apontados por Lody é acionar axé nesses objetos, ou seja, colocar
oferendas nesses espacgos, sejam elas um conjunto de ervas ou alimentos, até mesmo o
sangue de algum animal sacrificado. Neste caso, comer é estabelecer vinculos com a

existéncia da vida e manter ligagéio com os principios ancestrais.

Axé nas roupas:

Outro elemento que também contém axé dentro da liturgia religiosa do
Candomblé é a roupa. Conhecida como axé, a roupa ritual é tdo importante como o
alimento, como os atabaques que soam em reveréncia aos deuses africanos.

Por meio do axé é possivel perceber a patente hierarquica que a pessoa que a
utiliza pertence. Os cargos mais elevados podem ser identificados através de seus trajes,
que sado mais elaborados e adornados, confeccionados com tecidos que diferem dos demaiis.
Quando nos referimos a cargos elevados, queremos chamar a atengdo para os babalorixds
e yalorixds, isto é, pais e mdes de santo, termo ao qual sdo reconhecidos popularmente.

Os fiéis pertencentes as patentes inferiores também utilizam roupas elaboradas,
porém as utilizam nos dias das festas pablicas. Essas festas sGo as que, geralmente, sdo
realizadas as saidas de iaé ou de obriga¢des grandes, onde é festejado junto com o orixa

reverenciado®.

7 LODY, 1998, p. 27.

3 Ibid. p. 27.

? laé: nome dado a etapa final do processo de iniciagdio que o fiel se submeteu. Apés dias recolhidos dentro
do terreiro onde sdo realizadas diversas obrigagées e aprendizados, o individuo sai na festa pdblica, em
transe, diante de todos os presentes, mostrando que nasceu para o orixd.



A roupa dos orixds é diferente das utilizadas durante a ceriménia religiosa. Sdo
roupas confeccionadas especialmente para eles e utilizadas apenas em momentos
oportunos, como as festas pablicas. No momento do transe, o fiel é levado para dentro do
peji e retorna com a roupa e aderegos que lhe pertence e caracteriza o orixd que estd em

Figura 3 - Fiel em transe com orixd lemanja  seu corpo. Cabe ao fiel arcar com os custos

necessdrios para a confecgdo da roupa, muitas
vezes sendo produzida por seu/sua irmdo/irma de
santo. E sabido que as roupas scio mais elementos
de embelezamento do que de necessidade, pois o
orixd, sua energia materializada, ndo carece tanto
adorno em wvolta de si. Essas roupas séo uma
forma de gratidéo, um reconhecimento do fiel
para o seu Deus, diante de toda a ajuda que lhe
foi fornecida durante o ano. E uma forma de
amor e respeito.

Na figura 3, ao lado, observamos uma fiel
em transe com o orixd lemanjd, que é possivel
identificar devido as cores da sua vestimenta e a

ferromenta com simbolos de peixes usada em suas

Fonte: Raul Lod / Acrvo Fundaj
todas as cabegas, tendo o mar como seu dominio e morada. Sua roupa brilha para todos; é

mados. lemanja é a grande matriarca, mée de

azul.

Em meio as fitas de cetim que ornamentam as saias e aos tecidos cintilantes que
dangam no saldo, existe outro tipo de roupa que é comumente utilizada no dia a dia
dentro dos terreiros de Candomblé e que s6 sGo vistas pelos fiéis da casa, ou seja, os
iniciados naquele terreiro. SGo as roupas de ragdio’°. Este termo advém do periodo colonial,
onde as roupas dos negros escravizados eram produzidas com tecidos menos elaborados e
grosseiros, muitas vezes feitas de sacos de ragéo.

Entdo, “as roupas de ragdo” utilizadas no cotidiano dos terreiros de Candomblé sdo
“ assim chamadas, pois vem da ideia da roupa que come, que recebe obrigagdes durante
os varios rituais religiosos nos terreiros, sendo assim nutrida pelo sangue e pelo axé de tais

31y

ceriménias™”. O termo também pode estar associado & meméria das roupas antigas, visto

*° PEREIRA, 2017, p. 68.
* Ibid. p. 69.



que “a roupa de ragéo” ndo possui 0 mesmo refinamento das roupas de festa. E uma
roupa que pode ser manchada, rasgada e desgastada no cotidiano religioso.

No tocante as representagdes, o historiador Roger Chartier (2002) declara que “a
representagdio manifesta uma auséncia, o que supde uma clara distingdo entre o que
representa e o que é representado; de outro, a representacdo é a exibicdo de uma
presenca, a apresentagdo publica de uma coisa ou de uma pessoa>>". Ent&o, partindo dos
estudos sobre as religides de matriz africana entre as prdticas e representacdes, buscamos
perceber a manifestagdo religiosa por meio da leitura de imagens e suas representagdes.

Ainda segundo Chartier (2015), “o saber histérico pode contribuir para dissipar as
ilusdes ou os desconhecimentos que durante longo tempo desorientarom as memérias
coletivas.®*” Seguindo este pensamento, Lody defende que “o candomblé assume, entéo, a
funcéo de manutencéo de uma meméria reveladora de matrizes africanas.>*”

Desse modo, a utilizagdo da fotografia como documento vivo e eficaz para o maior
conhecimento das religides de matriz africana segue o mesmo liome que a oralidade
presente nos cultos, pois carregam em si o axé, uma representacdio, que emana das
substdncias e divindades. A oralidade mantém-se resistente no Brasil, pais ocidental, onde a
grafia domina os meios de comunicagdo. Sendo assim, ambas as transmissées dialogam
entre si sobre o mesmo assunto, apresentados de formas diferentes.

Por fim, ressaltamos que toda fotografia conta uma histéria. Uma histéria visivel ao
olhar e outra invisivel: a que estd por tras da cdmera. Os autores das fotografias sdo os
mediadores entre o real e a representagdo, cabe a ele revelar a cena do evento ao
espectador. Com as fotografias de Raul Lody ndo sdo diferentes, elas revelom a quem as
observa um cendrio contrdrio ao que é espetacularizado nas midias ou fetichizado pelos
leigos da religidio. O material documental que Lody apresenta pode ser considerado como
“obra de salvaguarda”, pois contém ndo s6 a vivéncia religiosa, mas também a vida social,
a ética, a moral, a tradi¢dio, basta olhar nas entrelinhas de cada fotografia para perceber.

Enfim, as fotografias saem em defesa de manter e preservar a cultura do negro no Brasil.

32 CHARTIER, Roger. A Beira da Falésia. Porto Alegre: Editora Universidade, 2002, p. 74.
3 CHARTIER, Roger. A Histéria ou a Leitura do Tempo. Belo Horizonte: Auténtica, 2015, p. 24.
3 LODY, 1987, p. 10.
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