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O MODERNISMO NO RECIFE NA DECADA DE 1920

Ana Clara Dias Araujo

RESUMO: Este trabalho tem como objeto o estudo do modernismo no Recife no contexto dos
processos de modernizagdo urbana e cultural da cidade na década de 1920. A pesquisa analisa o
movimento modernista no contexto intelectual, artistico e social da capital pernambucana,
destacando suas especificidades em relagdo a outras experiéncias do modernismo brasileiro.
Busca-se examinar o papel do modernismo na constituicdo da historia cultural de Pernambuco,
bem como identificar os principais agentes e os espagos de circulacdo das ideias modernistas no
Recife. Ao enfatizar as dindmicas locais, o estudo contribui para a compreensdo das multiplas
formas de vivéncia da modernidade no Brasil.

PALAVRAS-CHAVES: modernismo; Recife; década de 1920.

MODERNISM IN RECIFE IN THE 1920s

ABSTRACT: This work focuses on the study of modernism in Recife in the context of the city's
urban and cultural modernization processes in the 1920s. The research analyzes the modernist
movement within the intellectual, artistic, and social context of the capital of Pernambuco,
highlighting its specificities in relation to other experiences of Brazilian modernism. It seeks to
examine the role of modernism in the constitution of the cultural history of Pernambuco, as well
as to identify the main agents and spaces of circulation of modernist ideas in Recife. By
emphasizing local dynamics, the study contributes to the understanding of the multiple ways in
which modernity was experienced in Brazil.

KEYWORDS: modernism; Recife; 1920s.

EL MODERNISMO EN RECIFE EN LA DECADA DE 1920

RESUMEN: Este trabajo tiene como objetivo el estudio del modernismo en Recife en el contexto
de los procesos de modernizacion urbana y cultural de la ciudad en la década de 1920. La
investigacion analiza el movimiento modernista en el contexto intelectual, artistico y social de la
capital de Pernambuco, destacando sus especificidades en relacién con otras experiencias del
modernismo brasilefio. Busca examinar el papel del modernismo en la constitucion de la historia
cultural de Pernambuco, asi como identificar los principales agentes y espacios de circulacion de
las ideas modernistas en Recife. Al enfatizar las dindmicas locales, el estudio contribuye a la
comprension de las multiples formas en que se experiment6 la modernidad en Brasil.

PALABRAS CLAVE: modernismo; recife; década de 1920.
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1. INTRODUCAO

Este artigo tem como tema o modernismo no Recife na década de 1920 e, como objeto de
estudo, pretende problematizar as disputas em torno de diferentes projetos de modernidade que
atravessam o movimento artistico modernista, bem como suas articulagdes com o campo politico e
intelectual local. O trabalho tem como objetivos compreender as especificidades do movimento
modernista recifense, examinar seu papel na constitui¢do da histéria cultural de Pernambuco e
analisar os principais agentes e espacos de circulagdo das ideias modernistas na capital
pernambucana.

O modernismo foi um movimento que surgiu na Europa no inicio do século XX,
movimento este que buscava se desprender do tradicionalismo e dos padrdes estéticos do passado.
O termo moderno, que vem do latim modernus, significa algo recente, novo ou pertencente a
época historica em que se vive. Segundo Rezende (1997), ja durante o século XVI o moderno se
opunha ao periodo medieval, com a periodizagio da historia em Antiga, Média e Moderna. Logo,
criou-se uma efetiva oposi¢ao entre moderno e antigo, ou, velho e novo.

Rezende (1997) também vai analisar como a sociedade recifense da década de 1920
representava o moderno e o tradicional, o velho e o novo. Ele busca essa representatividade dentro
do espago urbano recifense, ndo somente na dimensao fisica do tracado urbano da cidade, mas na
diversidade e significacdo dos cenarios da cidade na constru¢do do cotidiano nos anos 20 e na
necessidade presente nesse periodo de inventar (ou reinventar) novas praticas.

No Brasil, a narrativa escolar do modernismo ¢ marcada por um evento de origem: a
Semana de Arte Moderna de 1922, em Sao Paulo (capital). Onde o modernismo brasileiro buscava
valorizar a identidade e cultura do proprio pais, através do cenario artistico. Além disso, o ensino
sobre o modernismo brasileiro nos Livros didaticos segue uma ordem cronoldgica onde a
primeira fase se inicia justamente em 1922 com a Semana de Arte Moderna e segue adiante com
mais duas fases, a da consolidacao/Geragao de 30 e a Geragao de 45/Po6s-modernismo. Dentro
dessa organiza¢do o modernismo vai estar sempre centralizado no eixo Rio/S3o Paulo, tratando
um pouco sobre o regionalismo somente na segunda fase do movimento. Essa abordagem pode ser
observada em materiais didaticos como os da Editora Saraiva, especialmente na cole¢ao Historiar
(2018, 3% edi¢do), que adota essa periodizacdo e perspectiva na apresentacdo do modernismo
brasileiro.

Segundo esse modelo explicativo, o movimento também buscava romper com o
tradicionalismo e o academicismo, tanto na arte em geral (pintura, escultura, musica e danca)
como na literatura. No entanto, segundo Napolitano (2022) esse cenario que marca o ponto de
partida do modernismo brasileiro vem sendo problematizado pela historiografia recente, que
aponta a importancia de pesquisas que partam de outros lugares, cenas e personagens para pensar

as transformacgdes que t€ém como contexto a nova vida republicana na virada do século XX, no



Brasil, que acabaram sendo escanteados pela narrativa hegemodnica em torno da semana de arte
moderna em Sdo Paulo.

Por exemplo, no Recife, também havia um movimento artistico que tinha uma concepgao
totalmente diferente sobre o modernismo. Segundo Freyre (1967), o movimento regionalista
tradicionalista a seu modo modernista, € os seus asseclas, buscavam defender os valores e as
tradi¢des do nordeste do perigo de serem abandonados pelos progressistas do modernismo
paulista, que reproduziam, segundo eles, cegamente as estratégias e formulas estéticas
estrangeiras, sobretudo europeias.

Segundo Drimitov (2013), os artistas do movimento que passou a ser reconhecido como
regionalista, em Recife, tinham um embate com o modernismo paulista. O movimento
regionalista, de forma estratégica, afirmava ter uma identidade cultural propria do Nordeste,
especialmente Pernambuco, priorizando uma arte local ao invés de universal e estereotipada.
Outrossim, 0 meio artistico, vinculado movimento regionalista, traria como tema recorrente das
pinturas as paisagens da cidade do Recife. Dessa forma, a cidade era um elemento da construcao
da identidade cultural do regionalismo, que também caracterizaria 0 modernismo recifense (Melo;
2010).

Barros (2012) vai enfatizar, além da participa¢do dos grandes nomes reconhecidos pela
atuagdo no movimento regionalista, como Gilberto Freyre, Cicero Dias, Manuel Bandeira, a
participagdo do jornalista e advogado pernambucano Joaquim Inojosa na chegada do modernismo
em Pernambuco e de como sua trajetoria de vida e sua atuagdo influenciaram de certo modo o
modernismo pernambucano.

Sendo assim, justifica-se a importancia desse estudo pela necessidade de compreendermos
o modernismo recifense em sua diversidade e conflitos, analisando sua relagdo com a
modernizacdo da cidade e com a constru¢cdo da histéria cultural de Pernambuco. Ao tratar o
movimento modernista no contexto intelectual, artistico e social do Recife, na década de 1920, a
pesquisa contribui para ampliar o entendimento sobre as diversas formas de vivéncia da
modernidade no Brasil, mostrando suas contradi¢des, disputas e particularidades regionais. A
relevancia do estudo reside na necessidade de ampliar as analises sobre 0 modernismo brasileiro
para além do eixo Rio—Sao Paulo.

Em suma, o foco da pesquisa ¢ mostrar, através de andlise bibliografica, que o modernismo
no Brasil ndo esta somente atrelado ao que foi produzido na semana de arte moderna em Sao
Paulo. Que o Recife e o Nordeste também participaram ativamente na trajetoria do movimento
modernista do Brasil. Para tanto, o artigo estd organizado em quatro itens a seguir. O primeiro
aborda as transformagdes urbanas, sociais e intelectuais que aconteceram na cidade do Recife
durante a década de 1920. O segundo analisa a cena intelectual artistica do movimento modernista
na cidade do recife. O terceiro apresenta um dos nomes de destaque do movimento na cidade,

Gilberto Freyre, e seu movimento regionalista a seu modo modernista. O quarto item apresenta
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outro nome do modernismo recifense, Joaquim Inojosa, e seu apre¢o pelo movimento modernista

paulista.

2. FUNDAMENTACAO TEORICO METODOLOGICA

O presente artigo insere-se no campo da Historia Cultural, compreendendo os movimentos
artisticos e intelectuais como praticas sociais inseridas em contextos historicos especificos,
marcados por disputas simbdlicas no inicio do século XX em torno da modernidade, da tradi¢do e
da identidade nacional / regional. Parte-se da compreensdo de que o modernismo ndo constituiu
um movimento homogéneo no Brasil, mas apresentou multiplas experiéncias regionais, articuladas
a realidades sociais, politicas e culturais distintas.

Para a analise do modernismo brasileiro, dialoga-se com as contribui¢cdes de Napolitano
(2022), que problematiza a centralidade da Semana de Arte Moderna de 1922 como marco
exclusivo de explicagdes do movimento artistico, destacando a importdncia de outras
temporalidades, espacos e agentes na constituicdo da vida cultural republicana. Essa abordagem
permite compreender o modernismo como um processo plural, atravessado por tensdes entre
projetos estéticos, politicos e identitarios.

No contexto pernambucano, este estudo fundamenta-se nas analises de Rezende (1997),
que investiga os discursos de modernizagao e as transformagdes urbanas do Recife na década de
1920, evidenciando a constru¢do simbolica da cidade como espago do novo e do progresso.
Complementarmente, recorre-se a Dimitrov (2013), que discute as ambiguidades do regionalismo
no modernismo pernambucano, entendido ora como estratégia de afirmagao identitaria, ora como
elemento de estigmatizacao artistica, associada a uma suposta oposicao entre o local e o universal.
As contribui¢des de Freyre (1967) e Melo (2010) também sdo mobilizadas para compreender as
representacdes da cidade e o papel da paisagem urbana na constru¢cdo da identidade cultural
recifense.

Do ponto de vista metodologico, a pesquisa caracteriza-se como qualitativa, de natureza
historica e com abordagem bibliografica. Foram utilizados livros, artigos cientificos, teses e
dissertagdes que tratam do modernismo brasileiro, do regionalismo nordestino e das
transformagodes urbanas do Recife no inicio do século XX. A analise consistiu na leitura critica da
producao historiografica, buscando identificar interpretagdes sobre a relacdo entre modernismo,
cidade e identidade cultural, bem como as disputas entre diferentes projetos de modernidade
presentes no campo intelectual pernambucano.

Além disso, foram consideradas as trajetérias de intelectuais e artistas que atuaram no
Recife durante a década de 1920, a fim de compreender os espagos de circulacdo das ideias

modernistas e suas articulagdes com o debate regionalista. Dessa forma, a metodologia adotada
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permite analisar o modernismo recifense em sua complexidade, articulando praticas culturais,

narrativas e disputas simbolicas no contexto da modernizagao da cidade.

3. O RECIFE NOS ANOS 20: TRANSFORMACOES DA CIDADE.

O modernismo traz consigo a ideia de novidade e de avango, projetando uma perspectiva
de progresso e de melhoria. No Recife da década de 1920, as politicas publicas buscavam
transmitir a imagem de uma cidade moderna, tomando como referéncia os processos de
modernizacdo observados nas cidades europeias. A ideia de modernidade (associada a uma gestao
racional, promovida pelo Estado de Direito, pautada na razdo, no progresso cientifico e técnico —
simbolicamente ancorada em valores politicos como liberdade, igualdade e fraternidade) era
associada a uma cidade urbanizada, marcada pela verticalizagdo, pela abertura de avenidas largas,
pela construcao de pontes de cimento, pela adogdo do novo modelo de iluminagao elétrica, pela
implantacdo de sistemas de saneamento e até na maneira como a sociedade deveria se portar
diante dessas mudangas. Segundo Rezende (1997), o Recife vivia uma verdadeira obsessao pelo
novo, impulsionada pelo avango do capitalismo em escala mundial. Nesse contexto, as cidades
passaram por profundas transformagdes com o objetivo de alcancar um padrao considerado
progressista, tornando-se, assim, moderna. O passado, por sua vez, era frequentemente percebido
como um entulho a ser removido, € ndo como um patrimonio a ser preservado.

A cidade do Recife, ainda no periodo colonial, passou por significativas transformagoes
em sua estrutura econdmica e urbana durante a ocupagdo holandesa, entre 1630 e 1654. A
administracdo neerlandesa promoveu intervengdes no espago urbano e estimulou atividades
comerciais, contribuindo para a consolida¢do do Recife como um importante centro portuario e
administrativo. Contudo, com a expulsdao dos holandeses, observa-se um processo de estagnagao e,
em certos aspectos, de regressdo econdmica e urbana da capitania, acompanhado do abandono de
projetos de modernizacdo e da interrupcdo das iniciativas de ordenamento e expansdo da cidade.
Rezende (1997) expressa em sua obra o que teria sido a ocupagdo holandesa no Recife. E nesse

ponto do capitulo que ele articula sobre a administragao dos holandeses:

A presenca dos holandeses na administracdo do Recife, com seus projetos
modernos, de uma burguesia que se lancara ao mundo para multiplicar suas
riquezas, foi um momento significativo na travessia historica da construgao da
cidade. A expuls@o dos holandeses trouxera, portanto, um abalo profundo nos
projetos de modernizagdo. O Recife encontrava-se, efetivamente, com sua
“vocacdo colonial” ligada aos interesses da metropole portuguesa. (Rezende,
1997, p.27-28).

Essa passagem evidéncia o que seria o conceito de modernidade durante o periodo colonial
no Recife, modernidade esta que ja seguiria o padrdo de modernizag¢do europeia que nesse periodo

baseava-se nos modelos trazidos pelos holandeses. Segundo Machado (2010), foi durante o
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periodo do Brasil-holandés, no governo de Mauricio de Nassau, que o Recife seria transformado,
mesmo que estrategicamente visando a ocupacao da cidade, ganhando novas construgdes, novas
ruas e até o primeiro observatdrio astronomico € meteoroldgico da América.

Ja tendo passado por uma idealizacdo de modernizagdo / modernidade durante o periodo
colonial, Recife volta a mobilizar essa idealizacdo em seu periodo republicano. Durante o periodo
de 1922 a 1926, o governador Sérgio Loreto e o prefeito Antonio Goes tinham politicas publicas
voltadas para a melhoria da cidade, tanto através de reformas na estrutura das vias publicas como
na ideia de higienizagdo da cidade. Segundo Rezende (1997), o governo colocava como um
compromisso acompanhar os rumos do progresso, livrando-se assim do atraso que perseguia o
pais, logo, via-se a necessidade do aperfeicoamento dos servigos publicos com recursos modernos

de organizagao.

Figura 1: Construcio da Praca Rio Branco

[J Fonte:https:/jornaldigital.recife.br/2024/05/07/0-que-existia-antes-do-predio-cone-de-vidro-do-marco-zero-
do-recife. Crédito: Museu da Cidade do Recife.

Figura 2 : Simbolo do progresso: "Recife Novo" (05/05/1928)

RECTE-"Pra € a GUFREDSTESESE

Re¢cife n o voao

Fonte:https://www.coletiva.org/villa-coletiva-n10-cidade-progressista-e-sua-gente-pitoresca-imagens-do-recife-por-sy
Ivia-couce. Uma “cidade progressista” e sua “gente pitoresca”: imagens do Recife na Revista da Cidade nos anos 1920
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Além disso, ndo bastava a mudanga estética do lugar, também deveria haver uma mudanca

nos habitos e costumes da populagdo recifense com os avangos trazidos pela modernidade, como

descreve Costa (2013):

Nos anos 1920, com a urbanizagdo do trecho ao sul da cidade, a Avenida
Beira-Mar em Boa Viagem surgiu como um local que também se tornou predileto
para os passeios. Durante a tarde, no verdo, as cal¢adas dessa avenida também
eram locais de passeio das mogas e rapazes, que aproveitavam para desfrutar a
paisagem da praia, caminhadas e lazer da populagdo. As areias da praia serviam
para conversas, leitura, contemplar a paisagem, ¢ o mar, quase sempre calmo
devido aos arrecifes, para banhos, mergulhos, além de exercitar o corpo com a
natagdo. (Costa, 2013, p. 27)

Nesse sentido a autora também afirma que:

O governador Sérgio Loreto procurou introduzir um padrdo de ordem urbana
desejada pelos grupos de elite, com agdes mais rigorosas em relagdo ao
comportamento que deveria ser assumido pela populacdo, adotando uma postura
mais efetiva de controle social, procurando afastar as camadas populares do
espago publico. (Costa, 2013, p. 27-28)

Esses trechos evidenciam que a modernizagdo passou a ser uma estratégia politica que ndo

favorecia a todas as camadas da sociedade Recifense. Segundo Guillen (2010), a cidade do Recife

sofreu durante décadas intervengdes publicas que visavam modernizar e higienizar a cidade,

atendendo aos padrdes pretendidos por uma elite que se espelhava na modernidade europeia.

A higienizagdo também tinha como pretensdo acabar com os mocambos no Recife, que

eram vistos como um atraso a modernizacdo urbana, sendo alvos de discursos higienistas como

um mal a ser liquidado. Logo, as estratégias de politicas publicas impostas pelo prefeito do Recife

visavam a construgao

de casas populares para os habitantes dos mocambos, a despeito de nao

haver concordancia com seus moradores. Rezende (1997) relata em um trecho de sua obra o que

os moradores dos mocambos pensavam sobre essa mudanca:

Mas Lima Castro ndo obtém o retorno desejado a sua realizacdo. Nao apareceram
pretendentes, o que causa perplexidade no prefeito. Indo ele, por conta propria
pesquisar as causas do fracasso, no local onde foram construidas as casas,
consegue a inquietante resposta. Disse-lhe um dos moradores de um mocambo
das proximidades que as casas da vila eram muito luxuosas para suas pretensoes.
Lima Castro fica inconformado, pois segundo ele, os gastos de um morador de
um mocambo eram, praticamente, os mesmos daqueles que teriam a casa feita
pela prefeitura. Evidentemente, ndo basta apenas construir casas, hd todo um
processo de mudancas nos habitos. Lemos Filho afirma que “as casas populares
ficavam vazias porque ndo davam caranguejos como os mocambos”. (Rezende,
1997, p. 39)

Esse trecho evidencia que um dos principais motivos para a permanéncia dos moradores

nos mocambos era a dependéncia da propria fonte de subsisténcia, especialmente a coleta de

caranguejos. Localizados nos manguezais, os mocambos abrigavam populagdes que sobreviviam

dos recursos oferecidos pelo mangue; assim, para aqueles que dependiam diretamente dessa
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atividade, seria inviavel deixar o local e se estabelecer em outra area. Embora as politicas publicas

previssem a oferta de novas moradias, ndo consideravam as condi¢des de trabalho e as fontes de

renda dos habitantes, o que contribuia para a permanéncia dessas populagdes nas areas de mangue.

Freyre (1967) também vai discorrer sobre os mocambos e a sua importancia para as

caracteristicas regionais diante das transformagdes urbanisticas advindas de projetos de
modernidade:

Com toda sua primitividade, o mucambo é um valor regional e, por extensdo, um

valor brasileiro, e, mais que isso um valor dos tropicos: estes caluniados tropicos

que s6 agora o europeu € o norte-americano vém redescobrindo e encontrando

néles valores e ndo apenas curiosidades etnograficas ou motivos patoldgicos para

alarmes. O mucambo ¢ um desses valores. Valor pelo que representa de

harmonizagdo estética: a da constru¢do humana com a natureza. Valor pelo que

representa de adaptacdo higi€nica: a do abrigo humano adaptado a natureza

tropical. Valor pelo que representa como solugdo economica do problema da casa

pobre: a maxima utilizacdo pelo homem, da natureza regional, representada pela

madeira, pela palha, pelo cipo, pelo capim facil e ao alcance dos pobres. (Freyre,
1967, p. 38)

A passagem revela a concepcao de Freyre acerca do mucambo como expressao legitima de
adaptacdo cultural, social e ambiental as condi¢cdes dos tropicos, rompendo com a visdo que o
associava exclusivamente ao atraso e a precariedade. Ao atribuir valor estético, higi€nico e
econOmico a esse tipo de habitacdo, o autor desloca o debate da simples oposicao entre progresso
e atraso para uma reflexdo sobre formas alternativas de modernidade, baseadas na integragao entre
o homem e a natureza. Essa leitura se insere no projeto regionalista de valorizacdo das solugdes
locais, em oposi¢do as reformas urbanas que buscavam impor modelos arquitetonicos e sanitarios
inspirados em padrdes europeus. No contexto do Recife, tal interpretagcdo tensiona os discursos
oficiais de modernizacdo, que frequentemente justificavam a remoc¢do dos mocambos sem
considerar as condi¢des de subsisténcia e as praticas culturais de seus moradores, refor¢ando,

assim, a critica freyreana a uma modernizacao excludente e homogeneizadora.
4. A CENA INTELECTUAL E ARTISTICA NO RECIFE.

Segundo Melo (2010), o modernismo brasileiro, no inicio da década de 1920, nao seguiu o
mesmo percurso das vanguardas europeias no campo das artes plasticas. Embora dialogasse com
essas experiéncias, o movimento no Brasil esteve orientado por um projeto ideologico proprio,
marcado pelo desejo de constru¢do de uma consciéncia nacional e pela busca de uma expressao
artistica identificada com a realidade e a cultura do pais. Dessa forma, os intelectuais e artistas
brasileiros procuraram afirmar uma estética que valorizasse elementos considerados

representativos da identidade nacional.

No Recife, intelectuais e artisticas refletiram sobre esse projeto cultural. O Movimento

Regionalista, liderado por Gilberto Freyre, foi um deles. Outro nome que também ganhou
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destaque, durante esse periodo, foi o do advogado e jornalista Joaquim Inojosa, que se posicionava
como defensor do modernismo paulista e de suas propostas estéticas.

Segundo Rezende (1997), o modernismo, confundido muitas vezes com o futurismo, fez
parte de uma reflexdo geral que tomou conta do Brasil durante a década de 20, o que acabou por
gerar muitos debates e comentarios sobre o movimento. Na cidade do Recife as discussdes no
campo intelectual sobre o que seria esse novo movimento colocaram em questionamento habitos e
formas de pensar relacionadas ao que se entendia por moderno. Rezende (1997) evidencia, no
trecho abaixo, a importancia dos debates intelectuais como elemento central para a compreensao

da recepgdo e da circulacdo das ideias modernistas na cidade:

As discussdes fazem parte do clima intelectual da cidade, envolvido com
mudangas que colocam em questdo seus habitos tradicionais e, a0 mesmo tempo,
fascinam, atraem. A convivéncia com as chamadas inven¢des modernas contribui
para as reflexdes e perplexidades. (Rezende, 1997, p. 103-104)

Essas discussdes, como evidenciado no trecho anterior, também acabaram por contribuir
para uma divisdo dentro do cendrio intelectual e artistico recifense, os futuristas e os
regionalistas/tradicionalistas. Esses termos passaram a ser usados de formas e tons pejorativos
pelos artistas para com seus opositores dentro do movimento modernista. Segundo Dimitrov
(2013), o cendrio artistico era marcado pelo embate entre 0 modernismo futurista (associado a
Joaquim Inojosa e a influéncia paulista) € o modernismo regionalista. Essa disputa ndo era apenas
estética, mas uma luta por legitimidade intelectual, onde cada grupo tentava definir o que
significava ser um artista moderno em uma cidade que passava por rapidas reformas urbanas.

Os intelectuais e pintores da época passaram a olhar para temas antes considerados
menores ou atrasados — como o maracatu, os vendedores ambulantes e a arquitetura dos sobrados
— e elevaram esses elementos a categoria de arte erudita. Esse movimento transformou o
"regional" em uma opg¢do estética consciente, usada para diferenciar a produgao recifense daquela
feita no resto do Brasil (Dimitrov, 2013).

Sendo assim, Freyre e Nestor fundam o Centro Regionalista e, no ano de 1926, organizam
um congresso regionalista, onde muitos dos intelectuais da época abragaram as ideias do Centro
(Melo, 2010). Correia (2022) afirma que além de seus fundadores o Centro tinha uma sociedade
formada por médicos, jornalistas, escritores e politicos, tendo dentro dessa sociedade nomes como
Annibal Fernandes, Carlos Lyra Filho, Ulysses Freyre, Edgar Altino, Octavio de Freitas, entre
outros. O Centro propunha, sobretudo, celebrar a permanéncia das tradi¢des singulares do
Nordeste, através da promocdo de rodas de didlogo que tinham como tema desde a exaltacdo do

ecletismo religioso e da peculiaridade gastrondmica até a preservacdo da paisagem.

Os regionalistas entendiam o Nordeste como uma unidade econdmica, politica,
geografica e cultural, que, sem modéstia, reconheciam como o ber¢o da nacdo e
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dotada de uma vigorosa cultura, que julgavam capaz de resistir as investidas
homogeneizadoras do capitalismo. Formularam para a regido um projeto de
ambito social, econdmico e cultural, com pretensdo de mudancas, renovacdo e
preservacdo de identidade. (Correia,2022, p. 90)

A partir desse entendimento, observa-se que o regionalismo ndo se limitava a uma
proposta estética ou literaria, mas configurava-se como um projeto politico e cultural mais amplo,
voltado para a valorizacdo das especificidades histdricas e sociais do Nordeste. Ao conceber a
regido como espago de resisténcia a padronizacdo imposta pela modernizacdo capitalista, os
regionalistas buscavam afirmar uma identidade propria, articulando preservagdo cultural e
propostas de renovacdo social. Nesse sentido, o movimento se insere no debate sobre a
modernidade ndo como negacdo do progresso, mas como tentativa de constru¢do de uma
modernidade alternativa, enraizada nas tradigdes e experiéncias regionais.

Apesar disso, muitos dos artistas vao expressar, através das artes plasticas, a valorizagao
das tradi¢des regionalistas da cidade do Recife. Sendo um deles Cicero Dias, um dos nomes de
mais destaque no meio das artes plasticas. Nascido no municipio de Escada, no ano de 1907,
Cicero Dias era de uma familia tradicional do interior de Pernambuco, onde cresceu rodeado por
elementos culturais fortemente identificados com as tradi¢des regionais. Desde a infancia, seu
olhar e sua sensibilidade foram moldados pelas paisagens, cores e luminosidades do interior
nordestino, especialmente pelos engenhos de cana-de-agucar, pelas casas-grandes e senzalas e
pelas tradi¢cdes aristocraticas, elementos de um mundo considerado tradicional que,
posteriormente, serviriam de referéncia para as formulagdes tedricas e artisticas dos intelectuais
modernistas regionalistas. Iniciou seus estudos em pintura no ambiente familiar, orientado por
uma tia e, ainda jovem, transferiu-se para o Recife, onde deu continuidade a sua formagao. Na
década de 1920, seguiu para o Rio de Janeiro, passando a conviver com intelectuais modernistas
do Sudeste e realizando, em 1928, sua primeira exposicao individual na capital federal (Borges,
2011).

Segundo Melo (2010), os intelectuais/artistas da década de 1920, utilizavam a imprensa
como meio para divulgar seus trabalhos e também difundir seus ideais. Um exemplo ¢ a Revista
do Norte, fundada no final do século XIX por intelectuais recifenses, sendo dirigida pelo arquiteto
e poeta Joaquim Cardozo, pelo tipografo e poeta Jos¢ Maria Carneiro de Albuquerque e Mello e
por Jodo Monteiro. A revista divulgava o trabalho dos artistas da época, principalmente os que
seguiam o viés regionalista, grandes nomes como Manoel Bandeira, Vicente do Rego Monteiro,

Telles Junior e o proprio Joaquim Cardozo, saiam nos periddicos da revista.
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Figura 3: Capa da Revista do Norte

Fonte:
https://www.gov.br/fundaj/pt-br/composicao/dimeca/biblioteca/acervos/publicacoes-digitalizadas/revista-do-norte-1/re
vista_do_norte PDF 1926 01.pdf Acesso: janeiro de 2026

No contexto do modernismo e do regionalismo em Pernambuco, Gilberto Freyre
destacou-se como uma das principais referéncias intelectuais do periodo, exercendo influéncia
decisiva nos debates sobre identidade, cultura e formagao social brasileira. Sua atuagao extrapolou
os limites de uma unica area do conhecimento, articulando reflexdes socioldgicas, antropoldgicas
e historicas com uma producdo voltada também para o campo artistico e literario. Essa
multiplicidade de interesses e praticas contribuiu para consolidar Freyre como um intelectual de
projecdo ampla, cuja obra dialoga tanto com as ciéncias sociais quanto com os debates estéticos e

culturais de seu tempo, aspecto que se evidencia na diversidade de suas producdes.

Gilberto Freyre possui uma importdncia singular dentro da historia da
intelectualidade, ndo s6 pernambucana, mas nacional e internacional. Seja como
socidlogo, antropologo ou historiador social, seu pensamento teve peso
significativo no ambito das ciéncias sociais. Outra faceta de Freyre era voltada
para as artes, tanto quanto literato - ao escrever seminovelas como Dona sinha ¢ o
Outro Amor de Dr. Paulo e contos, como os reunidos em Trés historias mais ou
menos inventadas-, ou também como pintor ou critico literdrio e de artes
plasticas, [...] (Melo, 2020, p. 68)

Dessa forma, fica evidente o carater multifacetado da atuagdo intelectual de Gilberto
Freyre, cuja inser¢do no campo das artes reforca sua participacdo ativa nos debates estéticos do
modernismo pernambucano. Ao transitar entre as ciéncias sociais € as artes, Freyre contribuiu para
a constru¢do de um projeto cultural que articulava reflexdo socioldgica e valorizacdo das
expressdes regionais, influenciando diretamente o ambiente artistico do Recife na década de 1920.
Nesse contexto, sua aproximagao com artistas plasticos, como Cicero Dias, foi fundamental para a

consolida¢do de uma estética que incorporava elementos da paisagem, da memoria e das tradigdes
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nordestinas, reinterpretados sob uma linguagem moderna. Assim, as artes pldsticas no
modernismo regionalista pernambucano nao se configuraram apenas como expressao estética, mas
também como extensdo de um projeto intelectual mais amplo, no qual a identidade regional era

afirmada como componente legitimo da modernidade artistica brasileira.

5. GILBERTO FREYRE E O REGIONALISMO TRADICIONALISTA AO SEU
MODO MODERNISTA.

Gilberto Freyre foi um dos grandes nomes no meio intelectual e artistico dos anos 20 no
Recife. Nascido em Recife, Pernambuco, no ano de 1900, vinha de uma familia de antigos
proprietarios de engenhos de acucar, logo, tinha uma vida financeiramente estavel. Partiu para os
EUA para cursar seu ensino superior na Universidade Baylor, no Texas, e em seguida na
Universidade Columbia. Posteriormente, vai para Europa. Onde passou a conviver com Vicente do
Rego Monteiro e teve seu primeiro contato com os modernistas brasileiros, sobretudo com Tarsila
do Amaral e Victor Brecheret (Melo, 2010).

Segundo Rezende (1997), o periodo em que Gilberto Freyre esteve fora do pais
possibilitou-lhe o contato com diferentes realidades culturais, que exerceram forte impacto sobre
sua formacdo intelectual. Voltar ao Recife, por sua vez, teria provocado um profundo choque
existencial, contribuindo para a redefinicdo de suas orientagdes intelectuais e de seus projetos
culturais. Nesse processo, a memoria da cidade e seus registros historicos passaram a ocupar lugar
central em suas reflexdes, funcionando como referéncias fundamentais para a constru¢do de suas

interpretagdes sobre a sociedade pernambucana e nordestina, como se observa no trecho a seguir:

Os registros historicos e a memoria do Recife também lhe atraiam e sua opgao foi
exalta-los, dar-lhes uma forga sedutora, firmar nos seus escritos um proposito de
que a cidade ndo devia afastar-se do seu passado. As desconfiancas de Freyre
com a modernidade, com a modernizagdo ¢ mesmo com o modernismo na
literatura eram evidentes. Lamentava e reclamava a perda da identidade. Para ele,
a tradigcdo era ponto de resisténcia, o sinal que evitaria desviar-se das saidas dos
labirintos. Nos seus escritos estdo evidenciadas as ambiguidades que enfrentava,
entre elas a de querer ser uma lideranca intelectual renovadora, mas, ao mesmo
tempo, defensora intransigente de emblemas da tradigdo, profundamente
conservadores (Rezende, 1997, p. 187).

A citagdo evidencia as tensdes que atravessavam o pensamento de Gilberto Freyre diante
dos processos de modernizagdo e das propostas modernistas, revelando uma postura marcada pela
ambiguidade entre renovagdo intelectual e defesa da tradi¢do. Ao compreender o passado ¢ a
memoria urbana como elementos fundamentais para a identidade da cidade, Freyre posicionava-se
criticamente em relagdo a projetos de modernizagdo que implicassem a negacdo das referéncias
histéricas e culturais locais. Essa postura contribuiu para a formulagdo de um modernismo de
carater regionalista, no qual a valorizagdo das tradi¢des ndo significava rejei¢ao absoluta do novo,

mas a tentativa de construir uma modernidade ancorada na experiéncia histérica do Nordeste.
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Nesse sentido, suas ideias influenciaram diretamente o ambiente artistico ¢ intelectual do Recife,
orientando producdes que buscavam conciliar linguagem moderna e conteudos regionais, como se
observa nas artes plasticas e na literatura associadas a0 movimento regionalista pernambucano.

O retorno de Gilberto Freyre ao Recife, apos seus estudos nos Estados Unidos, funcionou
como um catalisador para a cena artistica local. Freyre ndo propunha apenas um retorno ao
passado, mas uma "moderniza¢do seletiva", onde a arte e a literatura deveriam servir para
preservar a "personalidade" da regido contra a padronizagdo trazida pelo progresso industrial
(Dimitrov, 2013). Dessa forma, Freyre via o moderno como algo que ndo se rompia com o
passado, mas que o valorizava. Logo, ele argumentava que a sociedade moderna deveria preservar
as formas de sociabilidade, arquitetura e costumes. Podemos dizer que Freyre estava muito
atrelado ao passado colonial que, em sua visdo, era um registro histérico que a sociedade moderna
ndo deveria apagar. A originalidade da sociedade e cultura brasileiras havia sido forjada nesse
passado colonial nos trdpicos, no encontro entre as culturas e ragas, com as suas especificidades.

No encontro entre Casa Grande e Senzala. Entre sobrados e mucambos. Para Freyre:

Ha um prémio a que o Brasil deve concorrer na proxima exposi¢ao internacional.
E o de devastador do passado. Devastador das proprias tradi¢des. Nos as temos
devastado e continuamos a devastd-las com uma perseveranca digna de um
“Grand Prix”. Com uma furia superior a dos “Dadaistas”: uns pobres teoricos
(Freyre, 1923, p. 320).

O trecho expressa, de forma irénica e critica, a percepcao de Freyre acerca dos efeitos
destrutivos de determinados projetos de modernizacao sobre as tradigcdes historicas e culturais do
pais. Ao afirmar que o Brasil se destacaria como “devastador do passado”, o autor denuncia a
tendéncia de ruptura radical com as herangas culturais, associando-a a uma adesdo acritica as
ideias de progresso e as vanguardas europeias. Essa critica revela sua oposicdo a uma
modernidade e modernizagao baseadas na negacdo das referéncias locais e reforga sua defesa de
uma modernizacdo que preservasse a memoria, os costumes e as formas de sociabilidade
tradicionais. Assim, o posicionamento de Freyre fundamenta o projeto regionalista pernambucano,
no qual a valoriza¢do do passado ndo representa atraso, mas condi¢do para a constru¢do de uma
modernidade enraizada na experiéncia historica do Nordeste.

Do mesmo modo, Freyre critica a modernizag¢ao importada, como afirma Melo (2010):

Assim como o discurso dos modernistas de Sdo Paulo, o discurso regionalista se
refere a influéncia do estrangeiro como elemento desestruturador da identidade
nacional e, consequentemente, regional. Isso é feito de maneira especifica em
cada caso, com tracados discursivos diferentes revelando a constru¢dao de
identidades em condigdes de produgdo distintas (Melo, 2010, p. 74).

Nesse trecho, evidencia-se como o discurso regionalista de Freyre criticava de forma clara

e incisiva 0 modernismo de influéncia estrangeira e aqueles que a ele aderiam, uma vez que,
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segundo essa perspectiva, tal influéncia poderia comprometer a identidade cultural local ou
impedir a constru¢do de uma identidade propria. Assim, a incorporagdo acritica de modelos
externos era vista como um fator de descaracterizacdo das referéncias histdricas e culturais ja
existentes.
Além disso, em um de suas publicagdes no jornal Diario de Pernambuco, Freyre vai exaltar
o projeto politico do deputado Luis Cedro Carneiro Ledo, projeto esse que visava a defesa dos
monumentos historicos no pais. Ele deixa isso bem claro nessa passagem:
Nada mais oportuno que o projeto do senhor Luis Cedro Carneiro Ledo. Nunca
nossos monumentos precisaram tanto de defesa oficial. O que do Brasil antigo
nos resta hoje de pé esta de pé por milagre. O gosto da antiguidade entre nos
parece limitar-se a alguns senhores de fraque discutindo no Instituto

Arqueoldgico o heroismo republicano de Bernardo Vieira de Melo (Freyre, 1923,
p.341)

Dessa maneira, fica evidente a postura critica de Freyre diante do abandono do patrimonio
histérico em nome de projetos de modernizagdo que desconsideravam o valor simbolico e cultural
das construc¢des antigas. Ao apoiar a iniciativa de protecdo dos monumentos, o autor reforga sua
defesa da preservagdo como parte essencial do desenvolvimento nacional, entendendo que a
destruicao do passado comprometia a continuidade da memoria historica e da identidade cultural.
Essa posicdo dialoga diretamente com o projeto regionalista, que via na tradi¢do e no patrimonio
urbano elementos fundamentais para a afirmacdo da singularidade nordestina frente as
transformagdes impostas pelo discurso do progresso. Assim, a critica de Freyre a negligéncia
estatal revela sua oposicdo a uma modernizacdo baseada na substitui¢do do antigo pelo novo,
defendendo, em contrapartida, uma modernidade que incorporasse a preservacdo como valor

cultural e politico.
6. JOAQUIM INOJOSA E A DEFESA DO MODERNISMO PAULISTA.

A atuacdo de Inojosa foi marcada por uma intensa mobilizagdo em prol da renovagao
estética do pais. Um dos pontos de inflexdo em sua trajetdria foi o contato direto com o nticleo
organizador da Semana de Arte Moderna de 1922. O encontro com expoentes do modernismo
paulista, como Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, serviu como um poderoso incentivo
intelectual para suas escrituras e campanhas. A partir dessas conexdes, Inojosa assumiu o papel de
"embaixador" das vanguardas no Recife, utilizando as paginas dos jornais para desafiar o
tradicionalismo local e promover uma linguagem artistica que estivesse em sintonia com as
transformagdes nacionais e globais (Barros, 2012).

Rezende (1997) afirma que, para Inojosa, era necessaria uma unidade nacional que

excluisse os interesses excessivamente locais. Para ele, a identidade nacional era fundamental para
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que o estrangeiro, por mais poderoso que fosse, ndo tivesse poder de submeter os modernistas
brasileiros. Por isso, sem o espirito da brasilidade, a busca pelo desenvolvimento seria falha.

Segundo Melo (2010) teria sido Joaquim Inojosa o primeiro intelectual pernambucano a
difundir o movimento modernista paulista em Pernambuco. Quando era ainda um jovem estudante
de direito, Inojosa entrou em contato com os novos artistas de Sdo Paulo, e com as causas por eles
defendidas, durante sua viagem ao sudeste em seu 1° Congresso Internacional de Estudantes.
Nesse momento, Inojosa abracou a tarefa de fazer repercutir os ideais modernistas e paulistanos
em Pernambuco, assim comec¢ando sua missao de escrever e divulgar artigos sobre o que chamava
de “grande movimento”.

Sendo assim, Joaquim Inojosa, ndo muito diferente dos regionalistas, também utilizava da
imprensa para publicacdes de seus artigos e ideias, para contar o que ele considerava verdadeiro
sobre o modernismo em Pernambuco, como tentativa de desmascarar uma possivel ascendéncia de
Gilberto Freyre e do Movimento Regionalista no Recife na década de 20 (Barros, 2012). E, no ano
de 1924, Inojosa publicou sua carta-manifesto que causaria grande impactos no cenario

modernista recifense, como mesmo afirma Rezende (1997):

Realmente, ¢ a carta-manifesto “A Arte Moderna” que causa mais repercussoes e
polémicas, atravessadas por muitas questdes que fazem parte do debate
intelectual da época. O modernismo e toda sua confusdo com o futurismo italiano
provoca paixodes, com suas propostas de mudangas. Mexe-se com a propria ideia
de evolugdo, com a necessidade ou ndo de mudancas que significassem saltos
com relagdo as conquistas do passado. Depois a velha davida sobre os caminhos
de produgdo cultural no Brasil e sua vinculagdo com os modelos externos, de
como poderia se criar uma cultura original (Rezende, 1997, p. 179).

Esse trecho atesta como o modernismo, ao ser associado as vanguardas europeias,
especialmente o futurismo, tornou-se um elemento catalisador de intensos debates no campo
intelectual. Também evidencia que as polémicas em torno da carta-manifesto “A Arte Moderna”
fazem parte do debate intelectual Pernambucano, pois tinha como proposito defender a ruptura
com o academicismo e com os padrdes artisticos tradicionais, apresentar o modernismo como
expressdo do progresso ¢ da modernidade e aproximar Pernambuco do debate cultural que
acontecia no eixo Rio-Sao Paulo.

Rezende (1997) também afirma que o manifesto de Inojosa ndo foi tdo bem recebido,
manifesto esse que o proprio autor fez questdo de distribuir entre os jornalistas recifenses. E, no
entanto, ndo foi tdo bem recebido por todos. Os escritores Oscar Branddo e Jodo Barreto Menezes
publicaram artigos criticando a carta-manifesto de Joaquim Inojosa, afirmando que seus escritos
sao delirios futuristas que tendem a trazer as ideias dos europeus para o cenario brasileiro.

Mesmo com toda essa negagdo por parte dos apoiadores dos regionalistas, seria comodo
demais dizer que as publicacdes de Inojosa ndo causaram efeito ou impacto dentro e fora do

cenario intelectual modernista pernambucano. Como afirma Melo (2010):
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Porque se de um lado divulgou o modernismo do Sul no Nordeste, também
divulgou o que se passava no Norte/Nordeste do Brasil. Dessa forma, com a
repercussdo que teve a carta, Inojosa levou para fora de Pernambuco o nome de
intelectuais efetivamente pouco conhecidos (Melo, 2010, p. 38)

Desse modo, evidencia-se o papel de Joaquim Inojosa como mediador cultural entre
diferentes regides do pais, atuando ndo apenas na difusdo das propostas modernistas oriundas do
eixo Sul-Sudeste, mas também na projecdo nacional de intelectuais e artistas do Norte e do
Nordeste. Ao promover a circulacdo de nomes que até o momento permaneciam restritos ao
espacgo regional, Inojosa contribuiu para ampliar o espago intelectual de Pernambuco no ambito
modernista brasileiro.

Inojosa ganhou o reconhecimento de outros intelectuais, sendo estes o jornalista Paulo
Silveira e Prudente de Morais Neto, esse segundo foi fundador de uma Revista chamada Estética,
uma importante revista modernista em S3o Paulo, que vai publicar o encontro de Inojosa com o
grupo paulista e o seu destino ja declarado, que seria difundir o modernismo no Nordeste (Barros,
2012)

Assim, como pontua Rezende (1997), Joaquim Inojosa e Gilberto Freyre vivenciaram
experiéncias diferentes, tendo Inojosa incorporado o modernismo a partir dos contatos
estabelecidos com os paulistas. Mas, antes disso, ja demonstrava uma preocupacao com O
progresso, simpatias claras com ideias modernas. Foi firme na sua negacdo das tradi¢des, além de
polemizar com seus opositores a quem chamava de passadistas. No entanto, tanto Freyre como
Inojosa tinham privilégios e conviviam com a elite politica local, além de terem destaque por

trabalharem em espacos destacados pela imprensa.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, observa-se que o modernismo no Recife, durante a década de 1920,
configurou-se como um movimento marcado por disputas intelectuais, estéticas e politicas em
torno dos sentidos da modernidade, da modernizacdo da cidade e da identidade cultural regional /
nacional. Longe de se limitar a recep¢do das propostas oriundas do eixo Rio—Sao Paulo, o
modernismo pernambucano apresentou caracteristicas proprias, profundamente relacionadas as
transformagoes urbanas da cidade e as especificidades histdricas e sociais da regido.

A andlise das tensdes entre o modernismo de orientagdo mais vanguardista, representado
por figuras como Joaquim Inojosa, e o projeto regionalista, liderado por Gilberto Freyre, evidencia
que o modernismo foi pensado a partir de diferentes perspectivas. Enquanto Inojosa defendia a
renovagao estética alinhada as experiéncias modernistas do Sudeste e da Europa, Freyre propunha
um modernismo fundamentado na valorizacdo da tradigdo, da memoria urbana e das formas

culturais locais.
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Nesse contexto, as transformacgdes urbanas do Recife ndo podem ser compreendidas
apenas como processos técnicos de embelezamento e higieniza¢do, mas como parte de um campo
simbolico no qual se disputavam representagdes sobre o passado, ideias de progresso e o futuro da
cidade. As politicas de modernizagdo, ao mesmo tempo em que buscavam inserir o Recife nos
padrdes de cidade moderna, também produziram exclusdes e apagamentos, especialmente no que
se refere as populacdes residentes em areas como 0s manguezais € 0s mocambos.

Por fim, esse artigo reafirma a importancia de ampliar as andlises sobre o modernismo
brasileiro para além dos marcos tradicionais da historiografia, bem como da histéria escolar,
reconhecendo a pluralidade de experiéncias regionais e a complexidade dos projetos culturais em
disputa. Ao evidenciar a centralidade do Recife nos debates modernistas da década de 1920, este
artigo contribui para a compreensao do modernismo como um fenomeno heterogéneo, atravessado

por conflitos, negociacdes e diferentes formas de vivenciar a modernidade no Brasil.
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