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1édo de Oliveira Paes:
um jogral na lira ceciliana

A leitura que 1édo de Oliveira
Paes fez do Romanceiro da
Inconfidéncia revela ndo sé a
argucia de um pesquisador
incansavel, mas o encanto do
jogral que interpretava e
divulgava as cangdes dos
trovadores medievos. Através do
seu texto primoroso, seus titulos
poéticos, suas transcrigoes
apaixonadas, 1édo vai
difundindo o gosto pelo verso
musical da autora de “Mar
Absoluto” e a sedugcdo mdgica
de seu texto fluido, e envolvente.
1édo conseguiu-o como também
o fizeram Leodegdrio de
Azevedo, Darcy Damasceno,
Eliane Zagury, Valéria Lamego
e outros ndo menos merecedores
de figurarem nesta relagdo. O
texto de Iédo rastreia o
substrato histéorico que
embasou o Romanceiro sem,
entretanto, perder de vista a
condi¢do de poeta da autora.
Esta consciéncia o levou a
exploragdo das imagens, ao
desvelamento das metdforas
mais ousadas e ao didlogo
permanente da poeta com o
Arcadismo e com as técnicas
medievais da “Arte Poética”.
Linguagem clara, correta e
elegante, o texto de Iédo de
Oliveira Paes responde a
duvida de Cecilia no acima
referido poema: "Ndo sei se fico,
ou passo”. O verso de Cecilia
ficou ; pois ndo pode emudecer
a lira da "irmd das coisas
fugidias", enquanto houver
investigadores sensiveis e
eruditos, capazes de produzir
textos que anunciam a grandeza
da poeta que 'reinventou o
mundo em cada verso”.

Zuleide Duarte
Doutora em Literatura Brasileira.
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Ai, palavras, ai, palavras,

que estranha poténcia, a vossa!
Perddo podieis ter sido!

— sois madeira que se corta,

— sois vinte degraus de escada,
— sois um pedaco de corda...

— sois povo pelas janelas,
cortejo, bandeiras, tropa...

C.M.
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Aos meus pais, José Simplicio e
Maria Tereza, exemplos de vida,
trabalho e humildade.



PREFACIO

IEDO DE OLIVEIRA PAES:
REDESCOBRINDO CECILIA MEIRELES

Jaci Bezerra

Talvez nao dissesse como Wilson Martins em um ensaio ja antigo,
ter sido Cecilia Meireles uma poetisa que “renunciou integrar-se ao
seu tempo”. Nem que a sua poesia € “uma poesia nostalgica, voltada
para o passado, centrada ao redor das emogdes vencidas, dos
episodios historicos ou hagiologicos, inconscientemente fora da
sua época”. E certo que o passado inclui-se na visdo de mundo de
Cecilia Meireles, porém na perspectiva do seu tempo. Ao contrario
do que ocorreu com o poeta José Albano, que recusando a vida mo-
derna escreveu sua poesia, como observou Manuel Bandeira, “com
todas as gragas e castidade quinhentistas”, como se fosse um
auténtico homem do grande século portugués, Cecilia Meireles tinha o
dom de fazer tanto do tempo presente como do tempo passado matéria
da sua poesia encantatoria e musical. E o que sugere esse licido e
primoroso ensaio de Iédo de Oliveira Paes. Pois nos parece que Cecilia
Meireles, na sua condigdo de poeta, era dotada de um poder de empatia
tdo intenso que a tornava contemporanea de todas as épocas e lugares
com os quais se identificava. O que se constata, inclusive, considerando
o tempo em que se dedicou a pesquisar o episodio histdrico da Incon-
fidéncia Mineira. Tempo longo, quase que demasiado, como se ela
quisesse com a sua pesquisa mais do que pesquisar, viver a época
pesquisada. O que de certa maneira veio a realizar, levando em conta
que com o seu poder de empatia, tdo marcante na obra de escritores
como Proust e Gilberto Freyre, usando os seus amplos meios e recursos
de expressao, ndo s evocou como reconstituiu e deu vida a paisagens,
coisas, bichos, lugares e pessoas s aparentemente mortos. De certa
forma conferiu uma alma ao tempo extinto, demonstrando com isso
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uma rara compreensao da importancia da Inconfidéncia do ponto de
vista politico e como expressdo do sentimento de liberdade ansiado
pelos brasileiros.

Sdo aspectos, esses, que emergem com naturalidade do texto
do jovem ensaista pernambucano que, juntando histdria e poesia,
examinando, correlacionando, elucidando, apontando as influénci-
as — dos arcades protagonistas do episddio, do Romanceiro Ibérico
ou de poetas como Luiz de Camdes — acaba por construir, ele proprio,
um ensaio definitivo para a compreensao do Romanceiro da Inconfi-
déncia, em particular, e da obra de Cecilia Meireles, de maneira geral.
Nesse sentido, demonstra um conhecimento tdo invulgar do assunto
por ele estudado que talvez se possa dizer que — do mesmo modo que
Cecilia Meireles, empatizando com o seu tema, criou uma obra desti-
nada a vencer o tempo — também ele, todo tomado de igual empatia
pela poetisa e pelo Romanceiro, elaborou o seu ensaio literario e
superiormente belo. Mas sem que a admiracdo do ensaista pela
poetisa e pelo poema embagasse sua visao ou perturbasse sua ar-
glcia critica. Ao contrario, a sua empatia com o tema escolhido fez
com que ele visse com olhos novos o universo plural da poesia de
Cecilia Meireles, particularmente o Romanceiro da Inconfidén-
cia. Dai porque o seu ensaio o inclui, desde agora, entre os melho-
res intérpretes da obra da autora de Viagem, a exemplo de Manuel
Bandeira, Murilo Mendes, Darcy Damasceno, entre outros.

Jaci Bezerra é poeta.
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INTRODUCAO

A repercussao dos ecos arcades em o Romanceiro da Incon-
fidéncia estabelece o elo entre a Historia e a Literatura, estudo
mais direcionado ao fato histdrico-literario. O transito entre
Historia e Poesia ¢ um mecanismo intrinseco a referida obra, o
que serve de base para a nossa pesquisa, a partir de uma leitura
transtextual, em que utilizamos conceitos do critico francés
Gérard Genette. Representado pelo romanceiro tradicional e pelos
elementos literarios inerentes a poesia, o Romanceiro da
Inconfidéncia nao despreza a Historia do Brasil, mais
especificamente o momento particular da Inconfidéncia Mineira
(1789) e outros episodios ocorridos nos Setecentos, em Minas
Gerais. Observamos, pois, duas vertentes transtextuais no
Romanceiro da Inconfidéncia: o Romanceiro tradicional e a
Historia do Brasil.

Natessitura do Romanceiro da Inconfidéncia, a poetisa utiliza
elementos do extenso e minucioso quadro da vida do Brasil do
século XVIII, pintado desde a organizagdo sociopolitica e
econdmica da Colonia at€ a literatura arcade.

Talvez seja mais correto afirmar que Cecilia Meireles nos
coloca diante de uma pelicula cinematografica, cuja agdo come-
¢a em fins do século XVII, com a descoberta do ouro nas Minas
Gerais e termina na primeira metade do século XIX, com a morte
de D. Maria I no Rio de Janeiro e a redacao do testamento de
Maria Dorotéia Joaquina de Seixas na ja entdao cidade de Ouro
Preto.
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O Romanceiro da Inconfidéncia deixa transparecer as
potencialidades da autora e a grande importancia do estudo de sua
obra: a sensivel criadora de poesia; a pesquisadora séria, profunda
conhecedora de Histéria e Literatura; a cidada consciente,
defensora de ideias libertarias; a educadora lucida, buscando
ligdes do passado para iluminar a compreensao do presente.

A relagdo que se estabelece entre o estudo do Romanceiro
da Inconfidéncia e o Arcadismo aponta para um momento
especial na vida do Brasil Colonia em que o progresso economi-
co e a ativa vida cultural favoreceram o surgimento do movimento
politico — a Inconfidéncia Mineira — visando a independéncia do
pais e sua libertagao da Coroa Portuguesa. A referéncia historica,
que norteou parte da pesquisa, retoma fatos, cenarios e
personagens, como 0s poetas arcades que também exerceram o
papel de fonte inspiradora dos versos de Cecilia Meireles.

O painel brasileiro setecentista descortina-se diante dos
nossos olhos e nos coloca em dialogo com a poesia ceciliana, o
Brasil dos Inconfidentes ¢ do Arcadismo, salientando a
importancia de se resgatar os episodios historicos, cantados de
maneira melodiosa para a permanéncia cultural. O metro que
predomina no Romanceiro da Inconfidéncia é o redondilho maior.
Esse ritmo acentua o carater popular da Histdria que a obra resgata.

Poema em voz alta que traz a polifonia como recurso trans-
textual perpassando o texto. A marca da transtextualidade ¢
conferida pelas vozes entrecruzadas das personagens que revisi-
tam o cenario das lutas e tramas. Por vezes, o “eu” se torna “nds”,
envolvendo o leitor com o passado revisitado.

No Romanceiro da Inconfidéncia, a tematizacao do fato
historico contribui para o enriquecimento e preservacao da cultura
nacional. Nota-se claramente a alianca entre a Historia e a ficgao
num painel do século X VIII tragado pela poetisa ao longo do poema

12



narrativo. Ao se debrucar sobre a Inconfidéncia Mineira, a
escritora alarga seus horizontes sem, todavia, abrir mao do trago
lirico caracteristico de sua obra.

Pelo olhar da poetisa, o leitor penetra num mundo onde
dominados e dominadores se retinem para as tramas. Por um lado,
0s reinois; por outro, os brasileiros ja massacrados, imbuidos de
ideias libertarias.

Cecilia Meireles partiu da compreensao da nossa Historia para
criar seu Romanceiro da Inconfidéncia. E preciso lembrar o
didlogo com os poemas dos arcades inconfidentes. Como uma
homenagem, ela toma emprestado seu vocabulario, seu ritmo, seu
estilo e faz com que oucamos as suas vozes nos multiplos suspiros,
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CAPITULO I

Cecilia Meireles:
Entre os silentes pastos do Arcadismo
e os ruidos dos klaxons modernistas

Pousa sobre esses espetdculos infatigaveis
Uma sonora ou silenciosa cang¢do:
Flor do espirito, desinteressada e efémera.

C.M.
O Modernismo: um caleidoscopio de “ismos”

O Modernismo foi um movimento que acolheu na sua proposta
um leque de concepgdes estéticas, influéncias as mais diversas,
didlogo mais denso com outras expressdes artisticas. Aglutinado
quase sempre em torno de revistas literarias, o Modernismo teve
os iconoclastas do grupo da antropofagia'(1928), passando pelos
nacionalistas do verde-amarelismo? (1927) até o espiritualismo
do grupo Festa’(1927). Foi nesse contexto que despontou a
poesia de Cecilia Meireles, autora que marcou a literatura
brasileira com um viés intimista, quase confessional, cacadora

1 Radicalizagdo do Movimento Pau-Brasil (1925) cujo objetivo principal era a revalorizagdo dos
elementos primitivos da nossa cultura, através da critica ao falso nacionalismo e da valorizagdo
de criagdes literarias que redescobrissem o Brasil em seus segmentos socioculturais. Lancado
em 1928, opunha-se ao conservadorismo do movimento Verde-Amarelo (1927). Os partici-
pantes eram os mesmos do Movimento Pau-Brasil (1925).

2 Plinio Salgado, Cassiano Ricardo e Menotti del Picchia foram os lideres do movimento.
Difundia uma postura nacionalista que renegava tudo que fosse cultura importada e pretendia
mostrar um Brasil grandioso, mas acabou revelando uma visdo reacionaria por intermédio de
Plinio Salgado que foi o principal lider do Integralismo, movimento politico brasileiro de
extrema direita que se baseava nos moldes fascistas.

3 Possuia como caracteristicas a manuten¢do da heranga simbolista, defesa da tradi¢do, do
mistério, conciliagdo do passado e futuro e universalidade de temas. Seus principais represen-
tantes: Andrade Muricy, Tasso da Silveira, Augusto Frederico Schmidt, Murilo Aratjo, Barreto
Filho e Adelino Magalhdes, e mais adiante, Cecilia Meireles ¢ Murilo Mendes.
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incessante da auto-expressao da linguagem.

No inicio do século XX nao houve um movimento uniforme
no que diz respeito ao segmento literario, tanto na Europa como
no Brasil. O que observamos foi um elenco de tendéncias
artisticas marcado pela ruptura dos valores tradicionais e pela
investigacao de técnicas e caminhos de expressao que mostrasse
anova postura do século XX.

O Modernismo aglutinou as tendéncias novas do inicio do
século, principalmente o Futurismo* italiano e o Expressionis-
mo’ alemao. A partir de 1922, 0 nosso cenario modernista tomou
rumos mais precisos, com objetivos ja determinados. O palco de
mudangas culturais que culminou com a Semana de Arte Moderna
jé& se fazia presente antes de 1922. Em 1917, a cena cultural
inquietou-se com uma controvertida exposi¢cdo de quadros da
artista plastica Anita Malfatti. Monteiro Lobato, que estava na
ocasido do evento, veiculou no dia 20 de dezembro um inusitado
texto “Parandia ou Mistificagdo” no jornal o Estado de Sao Paulo,
em que destilava criticas impiedosas sobre as vanguardas.

Nele o autor mostrou sua aversao contra o “novo”, ou seja, a
arte moderna. A repercussao das palavras de Monteiro Lobato foi
muito forte, pois ele enfatizou no seu texto que os artistas
modernos pregavam a negacao dos principios de imutabilidade e

4 Movimento idealizado pelo poeta italiano Marinetti, em 1909 que sugeriu a destruicdo do
passado, a exaltacdo da vida moderna, o culto da maquina e da velocidade; pregava uma arte
direcionada ao futuro, agressiva e violenta. Elogiava a guerra, o militarismo e o patriotismo.
Marinetti recomendava a destruicdo da sintaxe, com os substantivos dispostos ao acaso,
exclusdo de pontuacdo, adjetivos, advérbios e conjungdes.

5 O Expressionismo foi fundado em 1905 por um grupo de estudantes de arquitetura de Dresden
- Alemanha. Houve ainda um segundo grupo de 1911, reunido em Munique, chamado “O
Cavaleiro Azul”. Esses grupos extinguiram-se em 1913 e 1914 respectivamente. Na Literatura,
uma geragdo entre 1910 e 1933 foi expressionista. Uma das figuras mais importantes desse
grupo foi George Trakl seguido por Gottfried Benn e George Heym. A caracteristica principal
era a deformacdo expressiva da realidade, que passou a ser interpretada subjetivamente. Apre-
sentou na pintura uma tendéncia a acentuada deformacdo formal e os contrastes cromaticos
violentos. O mundo interior do artista era expresso a partir dessa percepgao.
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conservadorismo. Rotulava-os de loucos que agiam como
criangas e que suas obras ndo indicavam nenhum teor racional ou
artistico. Na tentativa de deixar mais evidente para a opinido publica
os novos modelos europeus, o grupo dos modernistas decidiu,
em consequéncia da alfinetada sofrida, integrar-se em torno dos
desejos comuns.

O centenario da Independéncia foi comemorado no mesmo
ano da Semana de Arte Moderna, em 1922. Nao existiu melhor
momento para a difusdo definitiva daquilo que foi a nossa bandeira de
independéncia cultural. O panorama artistico brasileiro iria apresentar
outro contexto apos os esperados dias 13, 15 e 17 de fevereiro. Em
noite de grande festa no Teatro Municipal de Sdo Paulo, realizou-se
o evento que mudou o cendrio literario do Brasil: a Semana de Arte
Moderna.

A programagcao foi idealizada por um grupo de escritores no
qual estavam Graga Aranha, Ronald de Carvalho, Sérgio Milliet,
Guilherme de Almeida, Mario de Andrade e Menotti del Picchia.
Participaram, também, alguns artistas plasticos, como Vicente do
Rego Monteiro, Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Victor Brecheret;
e os musicos Heitor Villa-Lobos, Guiomar Novaes e¢ Paulina
d’ Ambrosio. Tudo pareceu um sucesso. Embora escandalizando a
sociedade, os artistas modernistas marcaram presenga. Um fato
muito importante foi a ideologia que conseguiram passar:
mostraram que ndo possuiam simplesmente inten¢des, mas um
elenco de obras em que suas aspiragoes eram realizadas, apontando
a possibilidade das dire¢des estéticas propostas.

Nos meses que sucederam a Semana de Arte Moderna, os
artistas estudaram uma tentativa de divulgagao dos seus preceitos
estéticos ja iniciados com toda mudanga cultural anunciada em
fevereiro. Os manifestos e revistas foram estratégias das quais se
muniram para veicular as suas ideias. As revistas traziam espaco
dedicado a producao literaria sedimentada pela nova visao artistica.
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Os manifestos difundiam os proprios principios em que se baseava
0 Modernismo.

A revista Klaxon foi o primeiro 6rgdo modernista brasileiro,
inaugurado em S3o Paulo, em maio de 1922. Os principios
norteadores do movimento modernista como a busca do atual, o
culto ao progresso, a afirmagao de que a arte ndo € uma copia da
realidade e a incorporacdo do cinema como uma nova forma artistica,
traduzem o pensamento inquieto destes artistas que usavam a palavra
para contestar e redefinir o momento efervescente por que passava a
sociedade brasileira.

A primeira geragao modernista foi marcada pela divulgagao
de manifestos. O escritor Oswald de Andrade teve lugar de
destaque na difusdo das ideias disseminadas no Manifesto Pau-
Brasil, lancado em 18 de margo de 1925. Ao longo do texto,
Oswald de Andrade fez uma parodia da historia oficial em um
discurso eivado de ironia e criticas, tendéncias modernistas que
salientavam todo tipo de irreveréncia e linguagem individuais.
Alguns principios de grande importancia foram difundidos no Pau-
Brasil: nenhuma férmula para a contemporanea expressao do
mundo, ver com olhos livres, cultivar a lingua sem arcaismos nem
erudicdo, aproveitar a linguagem natural e coloquial, valorizando
os desvios da norma culta entre outros.

Este manifesto foi criado em reacao ao Grupo da Anta (1927)
que congregava ufanistas, tais como Menotti del Picchia, seu
criador, Plinio Salgado, Alfredo Elis, Cassiano Ricardo e Candido
Mota Filho que defendiam uma tendéncia nacionalista maculada
por uma visao estatica e radical que cheirava a inclinagoes fascis-
tas tdo em pratica na Europa. Nossa independéncia cultural,
segundo Oswald de Andrade, s6 poderia ser assimilada através da
utilizacao da antropofagia como atitude metaforica daquilo que
deveria ser banido culturalmente e fosse capaz de superarar as
ideias caducas de mentes que ainda teimavam no purismo
linguistico e, de certa forma, até ideologico.
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Marcada pelo signo da transformacao, a primeira fase do
Modernismo optou pela ruptura com o passado tornando-se
conhecida como a fase heroica ou de destrui¢ao. A produgao dessa
fase ficard pautada na liberdade de criagdo e ¢ detectada tanto na
escolha dos temas como na apresentagao formal assumida pelo ma-
terial literario produzido. Com os modernistas, a linguagem poética
encontrou a liberdade de forma nunca experimentada outrora: os
versos de todos os tamanhos, rimados ou nao, poemas compostos
por estrofes com diferentes nimeros de versos. A liberdade do fazer
poético era absoluta.

O texto modernista observou a sociedade coeva e, em suas
produgdes literarias, tentou recrid-la com uma postura critica. A
burguesia teve todas as atengdes voltadas para a critica social que
acompanhou as suas transgressoes € a recuperacao do passado
historico brasileiro figurou como importante caracteristica dessa
geracao.

A existéncia de uma lingua brasileira era o lema que os
modernistas tanto defendiam, pois fazia parte da nova ideologia
nacionalista assumida pela corrente modernista. Percebeu-se a
pratica dessa caracteristica nas formas brasileiras. Mario de
Andrade as usa de maneira como sdo pronunciadas por uma
camada extensa da populagdo. Exemplos dessa lingua sdo
detectados nas paginas de seus livros como “milhor”, “si”, “pra”,
entre outros.

As cenas urbanas também foram observadas sob a oOtica de
alguns escritores modernistas da primeira geragdo. Para ilustrar,
citamos Antonio de Alcantara Machado em cuja obra a cidade de
Sao Paulo estd sempre presente.

Tanto a obra de Oswald de Andrade como a de Mario de
Andrade nos coloca diante de grandes escritores que souberam captar
a realidade brasileira, tanto na maneira de polemizar, ironizar e
questionar os aspectos culturais, sociais quanto os economicos. Sao
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textos norteados pelo que ha de mais belo no cenario brasileiro: a
propria historia do povo brasileiro.

A segunda geracdo modernista surgiu com a publicacao, em
1928, do romance 4 bagaceira, de Jos¢ Américo de Almeida. O
livro apontou para uma nova tendéncia no panorama literario. Os
problemas sociais sdo ali retratados embora ndo se dé grande
énfase a seca nordestina. 4 bagaceira desmistifica o determinismo
geografico mostrando que a miséria do homem nordestino ndo se
deve a seca, mas a uma estrutura social injusta e uma estrutura agraria
atrasada, baseada no latifindio e na monocultura. No brejo, os
sertanejos vao encontrar mais miséria do que no sertao, apesar da
abundancia, da 4gua e das condigdes favoraveis para a agricultura.

Entre 1930 e 1945 encontramos uma geragao de escritores
modernistas voltados para o problema do ser humano, ndo so
inserido no ambiente em que vive, mas na maioria das vezes
aprisionado pelas circunstancias de vida do proprio lugar e sem
perspectiva de nada. Sdo exemplos dessa tematica O Quinze
(1930), Jodo Miguel (1932), Caminhos de pedras (1937) de
Rachel de Queiroz. Também cumpre ressaltar a importancia da
trilogia Menino de Engenho (1932), Doidinho (1933), Bangiié
(1934) do paraibano José Lins do Régo, bem como do romance
Fogo Morto (1943) do mesmo autor.

O retorno as formas fixas e de cunho classico do fazer poético
se fez observar. Nomes como Lédo Ivo, Péricles Eugénio da Silva
Ramos, Geir Campos e principalmente o arquiteto das palavras e
enxuto em seus versos, Jodo Cabral de Melo Neto, participaram
desse retorno a forma. Nao estamos afirmando que os autores
foram meros formalistas. Muitos escritores tiveram o seu
merecido reconhecimento literario no cendrio modernista
brasileiro, porém, ndo € nosso intuito discorrer sobre todos os
poetas, uma vez que o universo modernista possuiu uma vastissima
representacao literaria e a nossa pesquisa esta voltada para uma
investigacao do discurso arcade na moderna poesia ceciliana.
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Cecilia Meireles compds o grupo dos principais poetas da
segunda geracdo modernista. Empreendeu uma poesia voltada para
uma visao intimista e de reflexdo, numa apurada sensibilidade
feminina. Como sabemos, a poetisa ndo se filiou a nenhum
movimento literario. De modo geral, o seu texto se remeteu as
tradi¢des da lirica luso-brasileira. A producao inicial trouxe uma
certa tendéncia simbolista que a autora deixou transparecer nos
seus trés primeiros livros: Espectros (1919), Nunca mais... e
poema dos poemas (1923), e Baladas para El-Rei (1925).
Tendéncia cultivada por causa da revista carioca Festa. O
universalismo e a preservacao de certos valores tradicionais eram
defendidos pela revista.

Elementos como o vento, a agua, o mar, o ar, o tempo, 0 espago,
a soliddo e a musica apontaram, na poesia ceciliana, para uma
percepcao fluida e etérea da condi¢do humana, evidenciando uma
marca neo-simbolista da poetisa.

Outra vertente neo-simbolista na obra de Cecilia foi a presenga
da espiritualidade e do orientalismo. Ela demonstrava um gosto
pelo estudo da cultura oriental e se interessava pela obra, de quem
foi tradutora, do poeta hindu Tagore. Admirava também o escritor
chinés Li Po e o japonés Basho.

Formalmente, Cecilia Meireles possuia conhecimento
retorico em nossa poesia. O vocabulério apurado traduzia a
professora que dominava a lingua portuguesa e sabia pingar as
palavras que se tornavam porta-vozes de seu estro. A musicalida-
de também fez parte da sua tendéncia que apontou para o
Simbolismo, difundida em alguns dos seus textos. Sua produgao
literaria foi, na maioria das vezes, permeada pelo verso curto e
pelo paralelismo que evidenciaram o fazer poético da poesia
medieval portuguesa. Cecilia soube aliar a tradicdo ao cenario
modernista brasileiro, mostrando a permanéncia do viés nos textos
contemporaneos.
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Notamos em seus poemas a artesa de versos que combinam
tradi¢cdo e inovacao, sensibilidade e beleza, emocgao. A técnica
equilibrada e harmoniosa ilustrou a poesia pura. Seus versos,
carregados de sensibilidade, traduziram a intui¢do captada pela
persona poética que atuou no momento de inspiragdo meramente

literario.

Encontrou-se, no texto ceciliano, um discurso musical, cujo
contato com a realidade foi o marco de partida para um ensaio de
transcendéncia, de superacao dessa realidade pelo exercicio do

espirito.

Para Valéria Lamego,

o fato de ter nascido na mais cosmopolita das cidades
brasileiras e de pertencer a classe média urbana talvez
tenha influenciado Cecilia Meireles a preferir a ndo rup-
tura com a continuidade lirica do Romantismo e do Sim-
bolismo, ao invés de romper com a ‘aura’ artistica e
reconstrui-la a partir de parametros nacionalizantes, como
fizeram os modernistas da corrente Pau-Brasil.

(1996:45).

Cecilia deve ser inserida na corrente espiritualista do
Modernismo nao como rotulo de uma poesia, mas como atitude
investigativa do mundo no qual esteve inserida. Sobre o assunto,
Leodegario A. de Azevedo Filho observou:

trés correntes fundamentais podem ser consideradas no
Modernismo brasileiro, pertencendo Cecilia Meireles a
corrente espiritualista. Tais afirma¢des ndo pretendem
limitar os nossos poetas espiritualistas apenas ao grupo
de Festa, poetas do Modernismo, ¢ claro. Ronald de
Carvalho, Manuel Bandeira e Jorge de Lima, por
exemplo, embora fora do grupo, também sao herdeiros
do Simbolismo, pertencendo ao nosso Modernismo em
outro sentido. (1970:21-22).

Numa tentativa de definicdo, podemos dizer que Cecilia
Meireles foi uma das maiores vozes da lirica pura do século XX
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e que empreendeu a sua propria liberdade de expressao num
versejar que fez da sua obra um texto “completo”.

O encanto centenario da poetisa das coisas fugidias

Cecilia Meireles (1901-1964) nao se filiou a nenhuma
corrente estética nem atuou de forma decisiva pela sua maneira
bastante particular de fazer literatura. Brilhou sozinha numa
constelacao de estrelas literarias. Dona de uma grande habilidade
com as palavras, verso facil, espirito perquiridor e algo meditativo,
a poetisa manifestou-se com simplicidade inspirando-se na natu-
reza, utilizando dados sensoriais, concretos, de modo a deixa-los
abstratos e subjetivos. Na medida em que obteve a admiracao dos
seus contemporaneos pelo lirismo de seus belos versos e pela
técnica com que os construiu, produziu o desconforto de ser uma
figura isolada, pois ndo teve uma postura politica visivel dentro
da gama de movimentos que passava no seu tempo de atividade
poética. Sérgio Milliet em Panorama da moderna poesia
brasileira chega a compara-la aumailha: “Ha em Cecilia Meireles
uma sensacao de isolamento dentro do infinito, que ¢ caracteris-
tico das ilhas” (1952:75). O poema “Motivo” também sugere esse
isolamento:

Eu canto porque o instante existe
¢ a minha vida esta completa.
Nao sou alegre nem sou triste:

sou poeta.

Irmao das coisas fugidias,
ndo sinto o0 gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

25



Se desmorono ou se edifico,
se permanego ou me desfago,
—ndo sei, ndo sei. Nao sei se fico

Ou passo.

Sei que canto. E a cangdo ¢ tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

— mais nada.

O Romanceiro da Inconfidéncia custou-lhe dez anos de
pesquisas incansaveis. Tendo em vista a fidelidade dos fatos,
Cecilia empreendeu trabalho arduo e minucioso. Escolheu o tema
histérico ndo apenas para real¢a-lo ou dar testemunho de mais
uma obra no panorama historico literario. Executou um dos mais
dificeis e exaustivos textos da literatura brasileira. Por ser denso,
o texto pulsa informagdes que precisam de espirito critico e
sensivel, habilidades da autora. Aliando a historia a poesia tornou
conhecida a percepgao do conjunto social, historico e cultural de
uma época em que a poetisa ndo viveu, mas captou através do
estudo documental e filologico os obstaculos do episddio da
Inconfidéncia Mineira.

A modernidade da poetisa esteve inserida na capacidade de
ser o que ela sempre foi: artista da palavra. Palavra muitas vezes
usada para trair, condenar, delatar e transportar, nao apenas frases,
mas toda a conjuntura de uma época.

Cecilia ocupou situagdo peculiar no panorama literario, em
consequéncia da dic¢do lusitanizante e da vinculagdo com o
Simbolismo. Mas ndo sé por isso: também pela alta e inconfun-
divel qualidade lirica. Quanto a ligagdo com a estética simbolista,
percebemo-la evidente no clima geral e na musicalidade de eco
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prolongado que se distingue. O portuguesismo da linguagem
acusou a transi¢ao afinada com a velha tradicao lirica peninsular,
como se notou na frequéncia das cangdes e no proprio tom
plangente que ecoou nos seus versos. Foi inequivoca sua
proximidade com a lirica trovadoresca, o esquema paralelistico,
as anaforas, trocadilhos, refroes e reiteracdes. Temos como
exemplo a famosa can¢do de D. Dinis: “Ai flores, ai flores do
verde pino...” dialogando com Cecilia: ““Ai palavras, ai palavras...”.
(Romance LIII ou Das Palavras Aéreas).

A poética de Cecilia Meireles, que ainda se enriqueceu de
outras técnicas disseminadas por varios poemas, em determina-
do momento se corporificou em frases emblemadticas, nas quais
se condensou uma visao do mundo e um modo de ser. Isto se 1€
em poemas como “Retrato’:

Eu ndo tinha este rosto de hoje,

assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tdo vazios,

nem o labio amargo.

Eu ndo tinha estas maos sem forga,
tdo paradas e frias e mortas;

eu ndo tinha este coragdo

que nem se mostra.

Eu nao dei por esta mudanga,
tdo simples, tdo certa, tdo facil:
— Em que espelho ficou perdida
a minha face?
Talvez para romper o circulo do préprio “eu”, a poetisa tentou
criar uma obra menos pessoal, buscando na histdria patria matéria
inspiradora e comp0Os o Romanceiro da Inconfidéncia.

De acordo com Massaud Moisés, € com Cecilia Meireles que:
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a vertente intimista afina-se ao extremo e toca os limites da
musica abstrata. A poetisa de Solombra parte de um distanci-
amento do real imediato e norteia os processos imagéticos para
a sombra, o indefinido, quando ndo para o sentimento da
auséncia do nada. Nas palavras da propria Cecilia “a poesia ¢
grito, mas transfigurado”. A transfiguragdo faz-se no plano da
expressividade. Cecilia foi escritora atenta ao léxico e dos ritmos
portugueses, tendo sido talvez a poetisa moderna que modulou
com mais felicidade os metros breves, como se vé nas Cangoes
e no trabalhadissimo Romanceiro da Inconfidéncia. (1999:254-
255).
No Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia perfilhou a técni-
ca ibérica dos romances populares e canta o apogeu das Minas e
o desastre que se abateu sobre os poetas supostamente conjurados
e seus familiares. Obra de profundo amor as tradigdes historicas
de nosso pais e de eterna lembranca a memoria de nossos martires.
Quando teceu o Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia Meireles
ainda estava na antiga linha do grupo da revista Festa, preocupada
em renovar sem esquecer o passado. Ela exaltou a nossa historia
e lamentou ninguém ter feito uma obra poética sobre a
Inconfidéncia Mineira: “Muitas vezes me perguntei por que nao
teria existido um escritor do século XVIII - e houve tantos em
Minas — que pudesse por escrita essa grandiosa e comovente his-
toria”. (1989: 17).

O Romanceiro da Inconfidéncia apontou para a valorizacao
da poesia, ligada a um episoddio importante de nossa liberdade
politica. Cecilia se utilizou de romances de cunho tradicional e
popular que revelaram a pesquisa historica, paciente e segura. O
sentimento de brasilidade se enquadrou nos postulados estéticos
de “Festa”, também detectados no texto do Romanceiro da In-
confidéncia.

Para Eliane Zagury:

torna-se claro, portanto, que ¢ o <<mundo emocional>> da
Inconfidéncia que move poeticamente Cecilia Meireles, o
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<<breve suspiro (...) dedicado ao aperfeigoamento da vida>>.
Estabelece-se a raiz épico-lirica que induz ao romance como
género poético, romance moderno, aculturado ao século XX.
(1973:75).

A presenga dos poetas arcades possibilitou maior aproxima-
¢do do texto historico com o poético. Foram vozes, por vezes,
que nao sé denunciaram o aspecto polifonico do Romanceiro da
Inconfidéncia, como também permitiram a potencialidade
transtextual que se encontrou inserida nos romances que o
compuseram.

A base do estudo literario a que nos propomos assentou-se
em Gérard Genette®, que estudou a permanéncia de um texto em
outro texto. A Inconfidéncia Mineira serviu de texto-base para
alavancarmos as demais possibilidades transtextuais pertinentes
ao proprio texto. Os romances do Romanceiro da Inconfidéncia
nao obedeceram a linearidade dos fatos e estrutura o sentido de
brasilidade inserido nos poetas do Modernismo que buscaram a
universalidade como fator predominante de sua poesia.

Cecilia Meireles apresentou, ao longo dos seus 63 anos, uma
trajetoria de permanente exercicio criativo e de participagdo na
vida académica e cultural. Além de expoente do Modernismo do
qual foi contemporanea, ndo se limitou apenas a criagao do texto
artistico, mas, quer como professora, quer como organizadora de
antologias ou conferencista, divulgou a literatura lus6éfona. Nao
ha o que se contestar neste merecido reconhecimento de sua ampla
e solida obra poética. Exatamente por isso, muitos estudos, teses
e ensaios foram feitos analisando o seu trabalho sensivel e
cuidadoso com a linguagem.

A paixdo pelos livros e a leitura nortearam o caminho da jovem
Cecilia. Aos 16 anos, ela se diplomou professora. A vontade € o

6 Critico francés, autor do livro Palimpsestes: la littérature au second degré, que nos serviu de
base tedrica para a nossa pesquisa nas relagdes transtextuais pertinentes ao Romanceiro da
Inconfidéncia.
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fascinio pelo “saber” a conduziram, entdo, para o estudo de outros
idiomas e para o Conservatorio Nacional de Musica, onde teve
aulas de canto e violino. Ainda que “fizesse versos” e compuses-
se cantigas para os seus brinquedos desde a escola primaria, foi
na adolescéncia que Cecilia Meireles comecgou a “escrever
poesias”, segundo sua propria definicdo. Em 1919, aos 18 anos,
ela publicou seu primeiro livro de poemas: Espectros, iniciando
um periodo de grande produgao.

Um ano depois do casamento, Cecilia Meireles publicou
Nunca Mais...E Poema Dos Poemas, com ilustragdes de Correia
Dias. Em 1925, o terceiro livro, Baladas Para El-Rei. As trés
obras, apesar de excluidas de sua Obra Poética, publicada em
1958, apontaram tragcos marcantes de toda a producao ceciliana.

Cecilia rompeu tabus de uma sociedade, deixando sua marca
na Histoéria Brasileira como defensora da ideia universal de
democracia, numa década em que o mundo viveu o periodo de
transicdo das duas Grandes Guerras. No Brasil, Vargas saiu-se
vitorioso na Revolugao de 30 e s6 saiu do poder ap0s ter instalado
uma ditadura que durou de 1937 a 1945.

O ano de 38 marcou seu retorno a poesia. O livro Viagem,
publicado no ano seguinte (1939), recebeu da Academia Brasi-
leira de Letras o Prémio de Poesia. Viagem foi composto por
doze poemas, que podem ser interpretados como doze etapas de
uma trajetoria espiritual, onde vida e poesia se confundiram, da
mesma maneira que a poetisa e a natureza. Formalmente, convive-
ram lado a lado versos de sete e oito silabas e versos livres.
Reconhecida oficialmente, a partir do lancamento de Viagem, em
39, Cecilia Meireles iniciou um novo periodo de produgao intelectual
e de afetividade. Em 42, publica Vaga Musica, em um dos cujos
poemas perguntou: Coisa Que Passa, Como E Teu Nome? Trés anos
depois, publicou Mar Absoluto e, em 49, Retrato Natural,
transmitindo sua busca e perplexidade diante do enigma da
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existéncia humana.

Ainda em 51, apo6s o langcamento de Amor em Leonoreta,
viajou aos Acores, Franca, Bélgica e Holanda. No periodo,
escreveu Doze Noturnos da Holanda. O termo “noturno” tem
conotagdo com os mistérios da noite, e também tem relagdo
com a composicao musical, melancolica e terna. A obra, com-
posta por 12 noturnos, traduziu a busca de Cecilia, sua angusti-
ada tentativa de penetrar a razdo da existéncia humana.

Os Doze Noturnos da Holanda foram publicados em 52,
mesmo ano do lancamento de O Aeronauta, periodo em que a
poetisa encerrou a pesquisa que resultou no Romanceiro da
Inconfidéncia, uma narrativa rimada, na defini¢ao da autora, que
lhe consumiu dez anos de trabalho. A tematica, de carater historico
e nacionalista, remete o leitor a Inconfidéncia Mineira. Cecilia
Meireles associa a verdade histérica com tradigdes e lendas e, ao
utilizar-se da técnica ibérica dos romances populares, recriou a
atmosfera de Ouro Preto, a Vila Rica dos Inconfidentes. Na obra
apareceram, alternados, os “romances”, os “cenarios” e as “falas”.
Uma das caracteristicas que consagraram Cecilia Meireles foi a
habilidade de poetisa, seja em versos regulares, seja em versos
livres. Encontra-se em sua poesia uma mescla de técnica e
inspiragdo poética sabiamente dosadas. Cecilia levitou, como um
puro espirito. Por isso ela se moveu, viajou, sonhou com navios,
com nuvens, com coisas errantes e etéreas, moveis e espectrais,
transformando em pura poesia essa caminhada.

Embora ja se tenha escrito bastante sobre Cecilia Meireles,
Gilberto Mendonga Teles, citando os estudos de Darcy
Damasceno e de Leodegario de Azevedo Filho, (hd muito mais,
inclusive em tese — como a de Ligia Cavalieri — s6 para dar um
exemplo) apontou para o campo aberto a investigagdo da lirica
ceciliana e sua contribuicdo para o ritmo da poesia moderna.
(1979: 107).
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A poética de Cecilia Meireles perfilhou uma sensibilida-
de apurada na tradi¢ao peninsular. No Romanceiro da Incon-
fidéncia, a autora atestou o preciosismo da técnica do ro-
manceiro ibérico tradicional estabelecendo um elo entre
periodos literarios distintos, mas com “versejar” semelhante.
Foi escritora atenta a riqueza do 1éxico, dos ritmos
portugueses, tendo sido talvez a poetisa moderna que utilizou
com mais felicidade os metros breves, como se vé nas
Cangoes € no Romanceiro da Inconfidéncia. Presenca
marcante no cenario nacional, ostenta o virtuosismo da
linguagem afinada, atestando-nos sua importancia através da
capacidade lirica voltada a compreensao total do mundo e da
vida. Darcy Damasceno viu, na trajetoria de Cecilia Meireles,
uma poetisa engajada no restabelecimento do didlogo entre
0s seres, por mais que o sentimento seja negado no fluxo do
tempo voraz que destroi sonhos e anseios. (1996: 13).

Historicamente Cecilia Meireles passou por dois periodos
estéticos — o da efervescéncia espiritualista do neo-simbolismo
e o da explosao libertaria do Modernismo — transitando entre a
expressao do mundo do intimismo para a exteriorizagao do amor
a vida; da monotonia tematica para a pluraliza¢do de motivos; da
ambientagdo penumbrosa para a exaltagdo cromatica da natureza.
A nossa pesquisa oportunizou um estudo da trajetdria poética
ceciliana, bem como dos recursos intensificadores da linguagem
utilizada pela poetisa na extensa gama tematica de sua obra.

Leodegario A. de Azevedo Filho afirma:

tudo na linguagem poética ceciliana se transfigura estetica-
mente, gragas a um virtuosismo lirico intensamente trabalha-
do pela “pastora de nuvens” que v€ a vida pelos olhos coloridos
do sonho. (1970:43).
No livro 4 farpa na lira: Cecilia Meireles na Revolugdo de
30, de Valéria Lamego, encontramos a Cecilia educadora,
revoluciondria e, acima de tudo, integra, diante do seu papel de
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cidada brasileira. Mulher culta e lutadora que sempre defendeu as
ideias sociais e culturais de seu pais. Percebemos a Cecilia
jornalista, intelectual, participante, critica de uma proposta que
acreditava poder ser renovada. Como professora, Cecilia se
aproximou do projeto educacional da Revolu¢do de 30. Ao final
do estudo minucioso e fruto de arduo trabalho junto a Biblioteca
Nacional, descobriu-se uma outra Cecilia Meireles, que apareceu
paralelamente a imagem oficial da poetisa. Diz Valéria Lamego
no seu relato:
Essa nova personagem, até¢ entdo ausente da Historia da
Literatura candnica, comega sua carreira aos vinte € nove anos,
com uma enorme responsabilidade: dirigir a Pagina de Educa-
¢do, se¢ao cotidiana do Diario. Cabia a jovem poeta e educa-
dora levar ao leitor da capital do pais suas ideias sobre uma
educacdo livre e moderna, sobre a politica nacional e sobre o
movimento revoluciondrio de 30, que desmoronava diante de
seus olhos. (1996:17).

Asideias vanguardistas de Cecilia Meireles mostraram a sua
participagdo intensa nos dramas coletivos, nao so de sua €poca,
mas das geracoes posteriores. Os textos de cunho jornalistico
descerraram a primeira amostragem das ideias sociais, filosoficas
e historicas que foram observadas mais adiante, em sua poesia. A
palavra “liberdade” que norteou seus artigos na Pagina de
Educagao, na década de 30, foi retomada no Romanceiro da
Inconfidéncia. Cecilia sempre buscou a liberdade no seu grito de
poesia que transfigura todas as dores do ser humano.

Fez-se tarefa impossivel falar sobre Cecilia Meireles, numa
tentativa de abarcar as suas qualidades e seu fazer poético. Presenga
marcante na literatura brasileira e comemorando o seu centenario,
contrariando o tempo a que tudo sucumbe e nos joga no
esquecimento, Cecilia Meireles estd mais viva do que nunca. A
poetisa reuniu em seu texto poé€tico a dor, a solidao, o misticis-
mo ¢ a certeza da morte, tornando-se uma porta-voz de todos.

33



i — ;
e i

T NIWY
<)
) o
1 /

i
o L
vl ~
Y ‘
- b
F :
i .'.,_ 5

L4l
=

;" :’Eg_ﬂfm.&ﬂﬁ!ﬁ_‘rl{‘f

estao cercangdo o
’; det

amifiet Q’:’E)m{fﬂ e

F =¥ 2N Farh . TRy Lim ;
B & . ;}j}//{? €qios ‘mais

anligos;Os impostos!.|
.:ﬂ_:T! At % /‘ . S

e i

——




CAPITULO II

Nas veredas da Historia,
as ciladas da palavra

Ai, palavras, ai, palavras
que estranha poténcia, a vossal
todo o sentido da vida
principia a vossa porta:
o mel do amor cristaliza
seu perfume em vossa rosa,
sois o sonho e sois a auddcia,
calunia, furia, derrota...
C.M.

Historia e Literatura: na encruzilhada da Poesia

Todo momento histérico € pleno de fatos que desencadeiam
mudangas sociais, politicas, culturais e econdmicas. O palco da
historia da Inconfidéncia foi Minas Gerais. A Inconfidéncia Mineira
nao foi um movimento liderado, exclusivamente por autoridades mi-
litares, mas por homens literatos imbuidos de ideais libertarios
para mudar a realidade do pais.

Ao escrever o Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia
Meireles buscou na histéria a veracidade dos fatos cuidadosa-
mente mostrados ao longo dos oitenta e cinco poemas que
compdem o texto. Percebemos o didlogo entre trés épocas: a
da poetisa (0 nosso século), a dos fatos (meados do século X VIII)
e a época medieval (ber¢o do romanceiro). A partir dessa
observagdo, o Romanceiro da Inconfidéncia estabeleceu, sem
duvida, o elo entre a historia e a Literatura.
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Desde o proprio titulo, o Romanceiro da Inconfidéncia ja
nos remeteu a referéncia historica do século X VIII, um momento
unico na vida colonial brasileira em que o progresso economico
e a producdo cultural favoreceram o aparecimento de um
movimento politico: a Inconfidéncia Mineira.

A poetisa fez referéncia historica que retomou fatos, cenari-
0s e personagens (presentes em varios romances do Romanceiro
da Inconfidéncia), mostrando a possibilidade do didlogo entre
periodos distintos. Os poetas arcades foram figuras importantes
na tessitura do texto porque serviram de fonte inspiradora dos
versos cecilianos no Romanceiro da Inconfidéncia. Nele suben-
tende-se a estrutura formal da Idade Média com estrutura em
romances, partes que elencaram o conjunto, sem perder
autonomia. Outros aspectos presentes no texto, o ritmo dos versos
curtos e a musicalidade, também eram aspectos da poesia medieval.

A Inconfidéncia Mineira foi um movimento sem armas,
cavalaria ou combate. As armas dos inconfidentes foram pensa-
mentos hauridos em livros de Historia, nos dogmas dos iluminis-
tas e da Enciclopédia. Ideias e exemplos que fomentaram os
sentimentos nacionalistas mineiros e de brasileiros de outras
provincias no movimento emancipador que se ergueria contra uma
posicao de inferioridade politica.

O nome de Inconfidéncia, hoje, evoca uma passagem triunfal
da Historia do Brasil. O sentimento heroico e nativista dos
conjurados de Vila Rica redimiu o nome antes registrado com
horror, nos autos criminais. Denominar de “inconfidentes” os
homens que se uniram por um ideal em 1788 a 1789, ansiosos
por defesa dos direitos do povo brasileiro, ¢ dar a esses homens
um titulo glorioso: eles foram de uma fidelidade e lealdade a terra
que os viu rebentarem e pela qual suportaram todos os inforttinios,
arriscando o proprio destino.
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No seu aspecto humanitario, a Inconfidéncia Mineira reu-
niu todas as classes, letrados e proletarios de lavras, comerci-
antes, médicos, advogados, clero, juristas, poetas, artesaos. Uma
reunido de espiritos e de sentimentos solidificados pelo desejo
de liberdade e progresso.

A poetisa criou no seu Romanceiro da Inconfidéncia toda
a movimentagao que se instaurou na composi¢ao da bandeira
idealizada pelos inconfidentes, no Romance XXIV ou da
Bandeira da Inconfidéncia. Percebem-se as indagagdes das
personagens e todo o mistério que rondou o fato historico.

[...]
Atras de portas fechadas
a luz de velas acesas
entre sigilo e espionagem
acontece a Inconfidéncia.
E diz o Vigario ao Poeta:
“Escreva-me aquela letra
do versinho de Vergilio...”
E da-lhe o papel e a pena
E diz o Poeta ao Vigario,
Com dramatica prudéncia
“Tenha meus dedos cortados
antes que tal verso escrevam...”.
LIBERDADE, AINDA QUE TARDE,
Ouve-se em redor da mesa.
E a bandeira ja esta viva,
e sobe, na noite imensa.
E os seus tristes inventores
ja sdo réus- pois se atreveram
a falar em Liberdade
(que ninguém sabe o que seja)
[...]

Aqui € clara a referéncia ao castigo dos que ousaram so-
nhar com a liberdade e o Poeta j4 antevia a punicao pelo seu
ato de rebeldia. Em poucas palavras a narradora resume a cena
do que foi aidealizagdo da bandeira da Inconfidéncia e temos a
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intrusdo narrativa no verso entre parénteses, “(que ninguém sabe
o que seja)”. Neste verso, a posicao da Autora sobre o tema liber-
dade se explicita.

Minas Gerais: cenario de amor, traicio e dor

As primeiras noticias de ouro em Minas Gerais datam do final
do século XVII. O Brasil era colonia de Portugal e seu principal
produto de exportagdo era o agticar proveniente dos engenhos do
Nordeste. Como ¢ de imaginar, a noticia do ouro atraiu muitos
aventureiros; dentre eles podem-se destacar os paulistas (bandei-
rantes), que foram os primeiros a se embrenhar pelos sertdes e
descobrir o ouro na regido do Serro Frio (atual Diamantina). De
acordo com Joaquim Felicio dos Santos os descobridores eram:

homens ousados e intrépidos esses aventureiros, que se
arvoravam pelos sertdes de Minas em busca de ouro;
de vontade firme, pertinaz, inabalavel. Cegos pela ambi-
¢do, arrostavam os maiores perigos; nao temiam o tem-
po, as estacdes, a chuva, a seca, o frio, os animais fero-
zes, répteis que davam a morte quase instantanea. (...)
Muitas vezes viajavam por esses desertos descuidados
e imprevidentes como se nada devessem recear. (...) Se
ndo tinham o que comer, roiam as raizes das arvores;
serviam-lhes de alimentos os lagartos, as cobras, os sa-
pos, que encontravam pelo caminho, quando nio podi-
am obter outra alimentagdo pela caga ou pela pesca; se
ndo tinham o que beber, sugavam o sangue dos animais
que matavam, mascavam folhas silvestres, frutas acres
do campo. (...) Muitas serras, muitos rios, muitos luga-
res que conhecemos com os nomes indigenas foram
batizados por eles. Tais eram, em geral, os primeiros
descobridores das minas do Brasil. (1976: 42 ).

A noticia da descoberta do ouro se espalhou rapidamente € o
que era um povoado tornou-se em pouco tempo um arraial com
aventureiros de toda espécie: soldados desertores, negros fugidos
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da Bahia (onde ainda se localizava a capital do Brasil). Chegando
anoticia a Portugal, nova leva de imigrantes se juntou aos prisio-
neiros: judeus, cristdos-novos, ciganos, todos fugindo do Santo
Oficio, que os considerava hereges. Com eles, vinham também
religiosos do Santo Oficio. H4 que se destacar os portugueses
pobres que viram na atividade do ouro na coldnia brasileira uma
possibilidade de enriquecer facilmente.

Os primeiros anos de extracao do ouro no leito dos rios foram
marcados pela desorganizacao e pelo descontrole por parte das
autoridades portuguesas. No entanto, foi possivel afirmar que a
cobica do ouro de certa forma incentivou o entranhamento da
colonizagdo para o interior do Brasil, regido até entao de pouco
interesse para Portugal.

Uma vez descoberta uma regido aurifera, as autoridades
portuguesas deviam ser comunicadas. O intendente, responsa-
vel pela administragao da exploragao do ouro, demarcava a terra,
separava-a em cinco datas (lotes de terra): uma delas ficava
com a Coroa, duas com o descobridor (caso ele preenchesse a
exigéncia de ter doze ou mais escravos para realizar o trabalho.
As outras datas eram oferecidas a particulares que se interes-
sassem e que tivessem posses para realizar a explora¢ao).

No Romanceiro da Inconfidéncia, logo no primeiro Cena-
rio, Cecilia Meireles referiu os olhares desses imigrantes
voltados para as terras de Minas:

[.]
...tudo me fala e entende do tesouro

arrancado a estas Minas enganosas,
com sangue sobre a espada, a cruz, e o louro.

[..]

No Romance I ou Da Revelacao do Ouro, Cecilia nos
mostrou o cenario da exploracdo do ouro nas Minas Gerais,
evidenciando a fidelidade a histéria mineira:
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[...]

L4 vao pelo tempo adentro
esses homens desgrenhados:
duro vestido de couro

enfrenta espinhos e galhos;
em sua cara curtida

ndo pousa vespa ou moscardo;
comem larvas, passarinhos,
palmitos e papagaios;

sua fome verdadeira

¢ de rios muito largos,

com franjas de prata e de ouro
de esmeraldas e topazios.

[...]

O progresso proporcionado pelo ouro transformou Minas
Gerais na regido mais importante da Colonia. Sua grande fonte de
riqueza, a mineragdo, foi também a origem de seus maiores
problemas: a extragdo do ouro de vital importancia para a
combalida economia portuguesa obedecia a um rigoroso controle
por parte das autoridades. Este controle provocou o mais alto
indice de opressdo que o Brasil colonial conheceu. Os impostos
¢ as taxagOes iam desde a cobranca do quinto’, até as chamadas
contribui¢des voluntarias (que os mineiros eram obrigados a
fazer) aos dotes matrimoniais das princesas lusitanas.

Encontramos versos no Romance II ou do Ouro Incansavel
que apontaram o fato histérico:

7 Imposto mais antigo e conhecido sobre o ouro das Minas Gerais. Era o arrecadamento de 20%
de todo ouro extraido na Colonia. A cobranga era realizada pelos guardas-mores e oficiais do
intendente de Minas Gerais (autoridade diretamente vinculada a Lisboa). Em 1719, foram
criadas as Casas de Fundicdo, nas quais o ouro era derretido e “quintado”. Quintar o ouro
significa conduzi-lo a Casa de Fundicdo e dele tirar a quinta parte para Portugal.
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[..]

Ladrées e contrabandistas
estdo cercando os caminhos;
cada familia disputa
privilégios mais antigos;

os impostos vao crescendo

e as cadeias vao subindo.

Por odio, cobiga, inveja

Vai sendo o inferno tragado.

Os reis querem seus tributos

— mas ndo se encontram vassalos.

[.]

No final do século X VIII, a situagao de Minas Gerais tornou-se
ainda mais problematica: enfrentava a escassez das jazidas e o rapido
declinio da produ¢do aurifera. Embora o ouro ja ndo fosse mais
encontrado com a mesma regularidade, as cobrangas metropolitanas
tornavam-se cada vez mais intensas.

Esta situacdo culminou em ponto insustentavel: a producao
dos metais preciosos ja ndo era suficiente para o pagamento dos
impostos que existiam. Minas Gerais tornou-se entdo, tensa
durante o governo de D. Luis da Cunha

Meneses®, o fanfarrdo Minésio, das Cartas Chilenas®, cujo
mandato duroude 1783 a 1788. Mesmo tendo sido transformado
pelo povo em personagem de anedotas, Cunha Meneses foi um
verdadeiro tirano: autoritario e grosseiro, tornou-se famoso pelas

8 Governador de Minas Gerais. Era autoritario e desencadeou muitos desmandos. Desrespeitou as
ordens judiciais em relacdo a negdcios e questdes administrativas. Realizou decretos considera-
dos ilegais e ainda vendia cargos, titulos etc. Valeu-se da forca militar para realizar a cobranca
da taxa dos dizimos.

9 Obra de Tomas Anténio Gonzaga na qual realiza uma critica contundente narrada em versos a
Doroteu (amigo e inconfidente Claudio Manuel da Costa) as arbitrariedades de Fanfarrao
Minésio (Cunha Meneses) e seus asseclas (partidarios) em Chile (Vila Rica).
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suas perseguicdes e pela brutalidade que dispensava aos que caiam
em suas maos. Personificou a imagem exata da dominacao
portuguesa, ou seja, a despotica administragdo metropolitana.

Enquanto em Vila Rica Cunha Meneses praticava toda a sorte de
desmandos, em Portugal combinava-se uma nova forma de opressao
para os mineiros; a execugdo da derrama'’, isto €, a cobranga de cotas
fiscais e contribuicdes devidas a Coroa Portuguesa pela maior parte da
populagdo. A derrama, para os brasileiros, foi uma medida
despropositada: o pagamento de impostos estava atrasado devido ao
declinio do ouro. A metrdpole ndo possuia nenhuma outra fonte de
riqueza, entretanto na falta de ouro, a derrama se processou com o
confisco dos bens da populagao mineira, no valor correspondente as
cotas de impostos e contribui¢des atrasados. O Marqués de Pombal'!
estava por tras desta idéia de confisco, pois era conhecedor da situagao
de Minas na qualidade de Ministro do rei de Portugal, D. José 1, entre
1750 e 1777.

Foi tomada a decisdo no governo que se seguiu ao de Pombal:
durante o reinado de D. Maria I'>. Em julho de 1788 chegava a
Vila Rica o novo governador, Luis Antonio Furtado de Mendonga,
visconde de Barbacena com ordens expressas de lancar a derrama.
De 1774 a 1785, o rendimento médio do quinto havia sido de 68
arrobas por ano; para completar os impostos destes doze anos era

10 Cobranga suplementar sobre o ouro extraido, sempre que ndo atingissem as 100 arrobas anuais
fixadas por Portugal. Recaia sobre toda a populagdo, por intermédio do confisco de proprie-
dades e bens. Vale salientar que a produgdo aurifera, em meados do século XVIII, comegou a
declinar e desencadeou o pavor na populagdo, que ndo suportava mais a derrama, pois ja havia
sido aplicada em anos anteriores a Inconfidéncia Mineira.

11 Sebastido José de Carvalho ¢ Melo. Instituiu medidas, em meados do século XVIII, vislumbran-
do mudar a politica econdmica portuguesa. Algumas desses procedimentos atingiram direta-
mente o Brasil e em particular a regido de Minas. Sua politica econdmica tinha como objetivo
equilibrar a balanga comercial portuguesa.

Portugal importava mais tecido (produtos da industria téxtil inglesa em expansdo) do que
exportava seus famosos vinhos.

12 D.Maria I era filha de D. Mariana Vitoria e D. José e neta de D. Jodo V. Conhecida como D.
Maria, a louca, determinou a pena aos implicados na Inconfidéncia Mineira. Ela reina em
Portugal a partir de 1777, depois da morte de D. Jos¢ 1. Seu filho, Jodo (D. Jodo VI) torna-se
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necessario que a populagao contribuisse com o equivalente a 384
arrobas' de ouro.

A derrama nao foi imposta em fevereiro de 1789, conforme
se esperava. As discussoes entre o tenente Bandeira, presidente
da Junta da Real Fazenda, e o desembargador Tomas Antonio
Gonzaga (Porto 1744-1810) indicam que o governo de Barbacena
possuia conhecimento das dificuldades em impd-la e do potenci-
al revolucionario que ela trazia consigo. As discussoes do Ten.
Bandeira e Gonzaga giravam em torno da decretacao da derrama
parcial e total. A proposito de tal fato, Gonzaga insistiu varias
vezes na decretacdo da derrama alegando o embaraco que causaria
ao povo, ficando o governo consciente da situacao real da capita-
nia ¢ desistindo, assim, do seu intento. Tais conversas foram um
grande peso para implicar Gonzaga como réu da Inconfidéncia. A
artimanha do desembargador incriminou-o profundamente por
mais que alegasse intencdes de somente conscientizar o governo
do Estado da decadéncia da Capitania.

De acordo com Maria Efigénia Lage Resende, o
Visconde de Barbacena:

em aviso circular de 06 de margo de 1789, convocou os
contratadores de entradas e dizimos Jodo Rodrigues de
Macedo, Joaquim Silvério dos Reis, Domingos de Abreu
Vieira e José Pereira Marques, a comparecerem a Junta
da Real Fazenda para efetuarem os pagamentos dos
débitos atrasados. Em 11 de marcgo de 1789 foram
exigidas a apresentagdo das contas dos contratadores, a
declaracdo do total das dividas e a relacdo de devedores
assinada pelos contratadores. (1983:48).

No fim do més de fevereiro e inicio de margo, houve a
desarticulacao do movimento, inclusive com a ida de Tiradentes,
Joaquim José da Silva Xavier' (1746-1792), ao Rio de Janeiro,

13 Peso antigo de 32 arrateis (unidade antiga de peso), hoje arredondado em 15 quilos.

14 Nasceu na fazenda do Pombal, freguesia de Santa Rita do Rio Abaixo, entre Sdo José Del-Rei
(hoje Tiradentes) e Sao Jodo Del-Rei, Capitania das Minas Gerais. Conhecido como Tiraden-
tes, filho de pai portugués e mae brasileira, era o quarto dos sete filhos do casal. Figura méaxima
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ndo hé davida de que oficiosamente era conhecida a posicao do
Visconde de Barbacena em protelar a derrama. A suspensao, porém,
para a qual ele ndo possuia poderes, oficializada em 14 de margo,
sO0 se explicava por um acontecimento de tal relevancia que
pudesse o governador justificar-se perante a Coroa.

Um rigoroso processo de devassa foi aberto em Minas Gerais
e no Rio de Janeiro. Instalou-se ali o Tribunal que proferiu a
sentenga em 18 de abril de 1792 com duragao de dezoito horas. Dos
presos, alguns foram condenados a forca e os demais a dez anos de
degredo ou ao degredo perpétuo.

Kenneth Maxwell em 4 Devassa da Devassa mostrou nao
s6 um estudo analitico, mas empreendeu esmerada pesquisa
que resgatou a Historia de maneira laboriosa e transparente.
Nao repetiu o que ja se sabe, pelo contrario, desnudou todos
os documentos histdricos e colocou-os a luz da verdade.

Nem s6 de “tracas” se fez a Inconfidéncia Mineira:
matéria da Historia, matéria da Poesia

O ciclo do ouro legara a vida colonial importantes mudancas
de ordem sociocultural. Em Minas, a vida rural dos engenhos havia
sido substituida pela vida urbana; o isolamento humano, pela
conviveéncia citadina; o atraso cultural pela formagao de uma elite
de intelectuais que muito contribuiu para a cultura brasileira no
campo artistico, em especial no literario (Claudio Manuel da
Costa, 1729-1789; Tomas Antonio Gonzaga, (1744-1810); Inacio
Jose¢ de Alvarenga Peixoto, (1743 ou 1744-1792); Manuel Inacio
da Silva Alvarenga, (1749-1814), entre outros).

A Inconfidéncia Mineira foi um movimento de conspiragao
para tirar Minas do dominio de Portugal, na segunda metade do
século XVIII. Ao contrario do que se pensa, os conspiradores,
homens maduros e pertencentes a camada mais alta da sociedade,
tiveram um programa definido e um plano de acao para tomar o
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poder na capitania de Minas. Isso demonstrou que a Conjura
Mineira ndo teve o carater improvisado que se lhe atribuiu
frequentemente.

A Historia é revisitada pela poetisa mediante uma ligagao entre
os fatos historicos e a estrutura formal dos romances que nos
remetem ao romanceiro tradicional popular. O episddio da
descoberta do ouro até¢ a Fala aos Inconfidentes Mortos
demonstra ndo s6 a preocupacao da escritora com a fidelidade
historica, como também os recursos utilizados na confecgao de
cada romance.

O texto apresenta um carater erudito a partir do momento
em que encontramos a poética arcade instaurada nos romances
que compoem o Romanceiro da Inconfidéncia, viabilizada pela
presenga dos poetas inconfidentes Claudio Manuel da Costa,
Tomas Antonio Gonzaga e Inédcio José de Alvarenga Peixoto
que nomearam alguns romances. Cecilia Meireles assimilou,
na tessitura do Romanceiro da Inconfidéncia, o discurso dos
precursores da literatura nacional. Tematica transtextual na qual
nos debrugamos para justificar a reiteracao do discurso arcade
tdo bem captado pela poetisa nas pecas poematicas do seu texto
historico.

O Visconde de Barbacena, homem de confianga da Coroa
Portuguesa, embora considerado administrador comedido, causou
alarme com sua chegada a Ouro Preto. Adotou medidas, em fins
do século XVIII (1789), visando mudar a politica econdomica
portuguesa. Algumas dessas medidas afetaram diretamente o Brasil
e em particular a regido de Minas. Duas medidas vindas da
metropole provocaram transformacdes nas vilas mineiras; o
estimulo a manufatura local e a colocacao de brasileiros ricos,
ou portugueses nas vilas mineiras; o estimulo a manufatura local
e a colocacao de brasileiros ricos, ou portugueses estabelecidos
no Brasil, em cargos publicos, de confianga.
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O Marqués de Pombal preferia brasileiros ricos e portugueses
radicados no Brasil —na verdade com importantes negdcios nas Minas
—em cargos de confianca: secretario do governador, ouvidor (espécie
de prefeito local), chefe de regimento, etc. Tal medida visava evitar
os desvios de ouro e comprometer os ricos proprietarios com
interesses da Coroa. No entanto, em pouco tempo essa medida criou
indiretamente uma plutocracia colonial que nos anos posteriores a
queda de Pombal, em 1777, reagiu as pressdes da Coroa Portuguesa
sobre a capitania de Minas, pois muitos inconfidentes, como
autoridades locais, reuniram condi¢des econdmicas e politicas, bem
como um profundo conhecimento das particularidades da méaquina
administrativa, para deflagrar o movimento de independéncia que foi
a Inconfidéncia Mineira.

Foi também inten¢do de Pombal incentivar a expansao
populacional do Brasil, indispenséavel para garantir o dominio
sobre tdo grande colOnia. Assim tornou-se evidente que as
autoridades (as vezes, a contragosto da Igreja) tivessem feito vista
grossa a mesticagem e ao concubinato, duas caracteristicas
peculiares da sociedade mineira do século X VIII.

O movimento de libertacdo de Minas de Portugal no século
XVIII, que nem sequer chegou a acontecer, ficou conhecido por
dois nomes: Conjura (ou conspira¢do) e Inconfidéncia. Do ponto
de vista dos conspirados foi Conjuracdo que significou
conspiracdo contra o poder de Portugal, ja4 pelas autoridades
portuguesas, Inconfidéncia, que significou falta de fé (nos
principios e na autoridade da Metropole).

A Inconfidéncia Mineira representou uma das maiores ameagas
de revolta a ordem colonial. Existiu uma conjugagao de fatores
que predispunham a capitania a um movimento contra a condi¢ao
colonial. Tradicionalmente, os historiadores apontaram como
causa a influéncia das ideias politicas do [luminismo e da Inde-
pendéncia dos Estados Unidos, além dos problemas econdmicos
e administrativos da regido.

48



De qualquer forma, foi um movimento abortado, cuja data —
1789 — coincide com a descoberta da conspiracao pelo governa-
dor de Minas, Visconde de Barbacena, e consequente prisao dos
principais envolvidos, antes mesmo que estes tivessem empunhado
uma arma. Observamos a referéncia ao fato no Romance XXIV
ou Da Bandeira da Inconfidéncia:

[...]

Atras de portas fechadas
a luz de velas acesas
brilham fardas e casacas
junto com batinas pretas

[..]

Uns sio reinodis'>, uns, mazombos;'¢
e pensam de mil maneiras;

mas citam Vergilio e Horacio,

e refletem, e argumentam,

falam de minas e impostos,

de lavras e de fazendas,

de ministros e rainhas

e das colonias inglesas.

Vila Rica, centro urbano desenvolvido, abrigava uma elite
econdmica, politica, criada por interesse de Portugal numa
determinada época (Marqués de Pombal). Nos anos anteriores a
1789, formou-se um grupo de homens ricos, de modo geral
ilustrados, ligados ndo apenas pela insatisfacdo com os
representantes da Coroa no Brasil, mas também por lagos culturais,
de amizade e até de parentesco. Esses homens reuniram-se
discutir ideias francesas de Voltaire, Montesquieu, Rousseau,
idedlogos da futura Revolugao Francesa.

15 Cidadaos portugueses — do Reino de Portugal — residentes no Brasil colonia no século XVIII.

16 Filhos de reinois, ja nascidos no Brasil colonia.
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Minas Gerais era o centro econdmico ¢ intelectual da Colonia
no século XVIII. Talvez isso explique o fato de ter sido Vila Rica
a capital da capitania em que ocorreu o primeiro movimento
colonial de peso: a Inconfidéncia Mineira. Em Vila Rica a opressao
tributdria se fez mais clamorosa, onerando a populagdo e agravando
as condi¢des econdmicas da capitania. A intelectualidade se
congregou na Arcadia Mineira, cujos principais membros foram
os poetas Tomas Antonio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa, Silva
Alvarenga, Alvarenga Peixoto e outros.

Na preparagdo da Inconfidéncia uniram-se elementos das
classes médias urbanas de Minas Gerais: padres, militares,
estudantes, poetas e alguns proprietarios de terra. Entre esses
homens poderosos, ricos e influentes, destacou-se um de condi-
¢do socioecondmica humilde: o Alferes Joaquim José da Silva
Xavier — Tiradentes. Tinha pouco mais de quarenta anos quando
se envolveu na conspiracao de Vila Rica. Havia tentado de tudo
um pouco na vida, sempre as voltas com planos mirabolantes.
Desenvolveu um projeto de canalizagdo de aguas para a cidade
do Rio de Janeiro, mas conseguiu pouco ou nenhum crédito.
Foi tropeiro, dentista, tentou ser comerciante, minerador e ndo
teve sorte em nenhuma das suas tentativas. Perdeu as
propriedades que possuia para pagar dividas e, finalmente, em
1775, ingressou na Companhia de Dragdes com posto de alferes
(posigdo inicial do oficialato). Até 1778, ndo teve nenhuma
promocao nem aumento de salario, apesar dos trabalhos reco-
nhecidamente prestados. Queixava-se amargamente de sempre
ter sido preterido em favor de outros mais influentes.

Conheceu o Dr. José Alvares de Maciel no Rio de Janeiro,
em agosto de 1788, quando este havia acabado chegar da Europa,
e desse encontro nasceu a semente da conspiracao. Ao perceber
que o alferes se interessava pelos seus sonhos de independéncia,
Alvares de Maciel comecou a falar-lhe sobre a Revolucdo Ame-
ricana e sobre um clube fundado em Coimbra por estudantes
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brasileiros, com a finalidade de conseguir apoio de outras nagdes
para a independéncia do Brasil.

Tiradentes foi um homem expansivo e fraco, apaixonado ao
defender suas ideias; possuia o dom da oratdria e se tornou um
propagandista do projeto e da conspiracdo, arriscando-se a ponto
de ser chamado de imprudente e louco. Atacava o governo
abertamente, chamando as pessoas para a luta pela independéncia
de Minas. Foi ele quem arregimentou o maior numero de
simpatizantes para o movimento, tendo convidado pessoalmente
o coronel Joaquim Silvério dos Reis a participar.

Tais ideias foram absorvidas pelos ricos mineradores ¢
proprietarios rurais de Minas Gerais, e dessa elite sairam os
principais lideres da Inconfidéncia Mineira. Nas reunides para a
preparacao do movimento, em que Tiradentes se destacava como
lider popular capaz de arrebanhar o apoio do povo, a elite rebelde
apresentou um projeto que cogitava a proclamac¢ao de uma republi-
ca com capital em Sao Jodo Del Rei, convocacao militar de todo
cidadao em caso de necessidade, criacao de industrias té€xteis e
siderurgicas (livres da interferéncia do governo), criacao da primeira
universidade brasileira em Vila Rica, concessdo de pensdes as
familias numerosas e pobres como estimulo ao crescimento da
producao agricola, eliminagdo dos monopolios e adogdo de uma
bandeira com os dizeres “Libertas Quae Sera Tamen”.

Entretanto, a problematica de maior relevancia social — a
escravidao —nao foi levada em consideragao. Alguns inconfiden-
tes chegaram a langar a hipotese de libertar os escravos, mas isso
se chocava com os interesses de muitos deles, ricos proprietarios
e donos de escravos. A idéia foi rejeitada. Essa postura ideologica
dos inconfidentes deixa claros os limites que a sociedade
escravocrata impunha ao liberalismo. A aboli¢ao da escravatura
nao pdde ser adotada por uma elite que marginalizava as camadas
populares e que estava liderando um movimento em prol dela
propria. De fato, podemos afirmar que a Inconfidéncia Mineira
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foi um movimento da elite para a elite. Mais uma vez a massa ficou
a margem no processo. A situacdo do negro, tanto forro quanto
escravo, foi extirpada das reformas mesmo na regiao das minas. Ob-
jetivamente, foi a elite que idealizou o movimento. O negro seria
utilizado de forma estratégica pela propria elite. Estas sdo conclusoes
levantadas por alguns estudiosos dos Autos da Devassa, como
Kenneth Maxwell j referido e citado neste trabalho. E ébvio que,
em caso de revolugdo, o negro seria pega fundamental, pois sua
atuacdo s6 poderia ser pensada nos limites estratégicos da elite.

Alguns historiadores negaram a importancia da Inconfidéncia
Mineira argumentando que nao teria passado de planos idealistas
abortados; outros mais atentos a importancia de grupos, classes e
suas ideias, como fator de origem do processo historico, tentaram,
atraves de varios enfoques, apreender seu significado. A maioria
das posigoes sobre a Conjuragdao Mineira foi englobada em duas
correntes principais: a que classificou a Conjuragdo como
movimento de intelectuais ora devaneando sobre a independéncia,
ora liderando e idealizando o movimento como resultado da agao
de um grupo de devedores apertados pelo cerco da Real fazenda
na cobranca de dividas volumosas, reduzindo a ideia de indepen-
déncia a seus interesses particulares imediatos e a que classifi-
cou 0 movimento como causado pela opressao, decadéncia das
minas e conseqiiente endividamento da populagdo, provocando
em plena area de maior repressdo da Colonia uma tomada de
posi¢do contra esta situagao.

H4, também, os que enfatizaram os interesses politicos,
econdmicos e sociais das pessoas e grupos envolvidos no
movimento mineiro de 1789, buscando, a partir de tal posiciona-
mento, uma negacao de sua importancia como movimento de
carater nacionalista. Pensar objetivamente na Inconfidéncia
Mineira € envolver as condigdes econdmicas, sociais e politicas
da época, nas quais estiveram presentes os inconfidentes, logico,
seus interesses imediatos e a mais longo prazo. Nao ha possibili-
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dade de se pensar nos inconfidentes como desinteressados
idealistas da independéncia. A ideia de independéncia, em qualquer
exemplo historico, apareceu nas necessidades e interesses
econOmicos, sociais e politicos de grupos mais ou menos amplos,
desejosos de se livrar das ordens e caprichos que tornaram insus-
tentaveis as condigdes objetivas de existéncia. Foi dessa forma
que detectamos o conceito de nacionalismo, uma soma de
componentes que desencadearam a ideia de grupos que lutam
pelos seus ideais.

Interessa olhar esses grupos no seu contexto historico. Cobrar
dos inconfidentes uma posicao antiescravocrata; € esquecer que
eles existiram numa sociedade escravocrata eram, em suma, maior
parte proprietarios de terras, lavras e escravos. Seus interesses
de classe pressupunham a escravidao.

Por outro lado, eles se inspiravam na independéncia america-
na, cujos mentores pediram ajuda, € que ndo libertou seus escravos.
Apenas escravos que lutaram na guerra da independéncia foram
libertados, os outros tiveram que esperar quase cem anos, com a
decisdo de Lincoln, que levou a guerra da Secessado, para serem
libertados.

Ainda que estivesse longe de propor mudangas sociais, a
Inconfidéncia Mineira foi o primeiro movimento com o objetivo
claro de romper com Portugal e conquistar a independéncia do
Brasil. A falta de consisténcia ideoldgica ndo invalida o significado
histérico da Inconfidéncia Mineira. Foi um sintoma da desagregagao
do império portugués na América. A Coroa Portuguesa bem o sentiu e
tentou, por um castigo exemplar, deter a marcha do processo historico
e impedir, pelo terror, que seus dominios seguissem o exemplo da
América inglesa. Refletiu, por outro lado, os impulsos de um povo que
se conscientizou de suas particularidades e suas possibilidades. Nesse
sentido, foi nacionalista mesmo que pretendesse circunscrever-se a
Minas Gerais. Pode-se, portanto, considera-la sem hesitagdo, um
movimento precursor da Independéncia do Brasil.
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Ao contrario do que se pensou, os conspiradores, homens
maduros e pertencentes a camada mais alta da sociedade, tiveram
um programa definido e um plano de ac¢do para tomar o poder na
capitania de Minas Gerais. Isso demonstrou que a Conjura Mineira
nao teve o carater improvisado que se lhe atribuiu frequentemente.

Debrugar-se sobre o século XVIII € procurar compreender o
que foi o [luminismo para justificar o sentido de futuro contido
no conjunto das tendéncias ideolodgicas, filosoficas e cientificas
desenvolvidas no periodo, consequéncia da recuperacao de um
experimentalismo racional, que buscava o saber enciclopédico.
Os iluministas quiseram, na verdade, retomar a postura marcante
do Renascimento, subitamente impedida pelas medidas da Contra-
Reforma que matizou de modo determinante a estética barroca.

A busca de uma postura associada pela Ciéncia e pela Razao
foi logo compreendida pela metafora das “luzes”. Assim como os
renascentistas consideravam a Idade Média a “idade das trevas”,
os iluministas acreditavam estar iluminando as trevas € o
obscurantismo religioso do século XVIII. Grandes fildésofos
surgiram no século XVIII: Montesquieu, Voltaire e Rousseau tes-
taram suas crencas tradicionais, opinides politicas, sociais e
econdmicas ao crivo da Razao.

Afranio Coutinho fez observagdo quanto ao século XVIII
dizendo que:

o século ficara francés - L’Europe des Lumiéres - he-
gemonia essa que se traduz na consolidagdo da revolu-
¢a0 iniciada no Renascimento, na difusdo do racionalis-
mo, experimentalismo, espirito de investigacdo, concep-
¢do cientifica do mundo e na larga renovagdo mental
baseada no progresso das ciéncias e na atividade cienti-
fica. Esse espirito encontrou guarida na Enciclopédia
(1751-1765) de Diderot, d’ Alembert, Helvétius, etc, soma
de todo 0o movimento enciclopédico desencadeado desde
1675, com esses nomes € mais Rousseau, Voltaire,
Montesquieu, etc, e que invadiu a Declaragdo dos Direitos
do Homem (1789). (1997: 198-199)
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O século X VIII foi uma confluéncia de correntes espirituais
e estéticas. Vindas de longe, se chocam e se misturam,
desaparecendo umas, e outras se transformando. A pureza de estilos
e ideologias ndo existe. Substituiu-se a forma cortés pelo
subjetivismo burgués. Ao mesmo tempo em que se buscou o teor
absoluto da razao, cultivou-se o sentimento, a sensibilidade ¢ o
irracionalismo. Romper as amarras com o Barroquismo que
também se alimentou na lei de imitagdo, baseou-se ainda na
imitacdo dos antigos, Unica resposta para dar-se a denominagao
de Classicismo a todas essas correntes.

As manifestacdes da estética arcade tiveram inicio no Brasil
na segunda metade do século X VIII. Mudangas na organizagao e
na dindmica da vida brasileira foram decorrentes da atividade
mineradora, j& intensa desde 1700. As Minas Gerais tiveram um
aumento consideravel na circulacao de mercadorias e pecuaria.
Surgiu no Brasil o trabalho nao-escravo, desvinculado das
atividades agricolas e da mineragdo. Existiram artesaos,
burocratas, profissionais liberais, literatos — o desenho de uma
classe média que, determinada a defender seus proprios
interesses, assimilou a ideologia vinda da Franga: O [luminismo.
A propagacao do ideario iluminista — que pregou a liberdade de
propriedade e a igualdade de poderes tecendo criticas ao “estado
absolutista” —teve as suas palavras de ordem: Liberdade, Igualdade
e Fraternidade. Em 1789, esse espirito culminou na Revolugao
Francesa que, por sua vez, modificou o conceito de classe social
colocando os burgueses no apice do poder. Com a publicagdo de
Obras de Claudio Manuel da Costa (1729-1789), houve o
rompimento com a estética cultista barroca e o inicio do
Arcadismo. Até 1836 o movimento arcade se desenvolveu como
tendéncia literaria.

A Aurea mediocritas (vida mediocre materialmente, mas rica
em realizacdes espirituais) foi outro trago constante originario
da poesia horaciana. Significou a idealizacdo de uma vida pobre e
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feliz no campo, em oposi¢ao a vida luxuosa e triste na cidade. O
Arcadismo veiculou também certos ideais politicos e ideologicos
ligados a ideias iluministas como expressao artistica da burguesia.
Os iluministas foram pensadores que defenderam o uso da razao,
em contraposicao a fé cristd. Sabemos que ndo era uma preocupacao
central da pl€iade arcade, ideias de liberdade, justica e igualdade
social estiveram presentes em alguns textos da época.

O convencionalismo amoroso no texto arcade mostrou que
as situacdes eram artificiais. Nao foi o proprio poeta quem falou
de si e de seus reais sentimentos. Na esfera amorosa, quase
sempre foi um pastor que denunciou o seu amor por uma pastora
e a convidou para contemplar a vida junto a natureza. Ao se ler
varios textos arcades, porém, tem-se a impressao de que se tratava
sempre de um mesmo homem, de uma mesma mulher e de um mesmo
tipo de amor. Nao ha variagdes emotivas. Devido ao convencionalismo
amoroso, 1sso se tornou recorréncia por parte dos poetas, impediu a
livre expressdao dos sentimentos levando o escritos arcades a
racionaliza-los. O que importava ao poeta arcade era seguir os
moldes classicos, ¢ nao externar os seus sentimentos. Observou-
se, também, na estética arcade, o distanciamento dos amantes,
que era pertinente a poesia classica. A idealiza¢do da mulher era
de um ser imaterial, inalcancavel, um ser superior.

A vontade de aproveitar o dia e a vida enquanto era possivel
(carpem die) tema recorrente no Barroco, foi retomado pelos
poetas arcades e fez parte do idilio amoroso. Este tema ¢
recorrente no Barroco, mas ¢ de origem horaciana. Estd nas Odes
de Horacio, livro-biblia do Arcadismo, como As Bucolicas de
Vergilio. Viver o momento presente foi uma postura inteiramente
tomada por esses poetas-pastores, cuja no¢do de que o tempo
ndo parava e, por isso, devia ser presenciado em todos os sentidos,
era muito marcante.

A expressao lnutilia truncat sintetizou grande parte da ideologia
arcade. Significava que as inutilidades deviam ser banidas e foi ao
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encontro do desprezo pelo exagero e pelo rebuscamento, marcas
do Barroco. Saturados pelos excessos do Barroco, os arcades
buscaram outros modelos, ou seja, paradigmas classicos e renas-
centistas, que traduziram a simplicidade e o equilibrio.

Essas caracteristicas mostraram toda a tendéncia ideologica
que pairou nas mentes brilhantes da escola arcade mineira, voltada
para o refinamento da linguagem, a0 mesmo tempo em que se
mostrava simples e racional.

A tentativa de imitar o Arcadismo portugués, para dar a Colonia
uma literatura tdo sofisticada quanto aquela que se produzia na
metropole, resultou na poesia apurada dos arcades mineiros.

A simplicidade na poesia e a ideia de abolir as inutilidades foram
também objetivos dos arcades brasileiros. O ambiente peculiar
oferecido pela localizagao geografica do grupo mineiro fez nascer
um nativismo que assimilou os valores da terra do ideario da estética
bucolica, em voga no Arcadismo. Emergiu a natureza brasileira
como pano de fundo para a poesia dos pastores.

A valorizagao do indio foi importante no Arcadismo brasileiro:
ele refletiu o ideal do bom selvagem, tao caro aos iluministas (o
pensamento de Rousseau baseado na premissa de que a natureza
fez o homem bom, mas a sociedade o corrompe ¢ o transforma). A
incorporac¢ao do indio como elemento literario deu um colorido
diferente do europeu ao Arcadismo brasileiro.

Esses ideais de vida simples e natural vieram ao encontro dos
anseios de um novo publico consumidor em formagao, a burguesia,
que historicamente lutava pelo poder e denunciava a vida luxuosa
danobreza nas cortes.

Nao existiu no Brasil uma Arcadia, como em Portugal. As ideias
libertarias faziam parte da pl€iade mineira liderada pelos escritores
Claudio Manuel da Costa, Tomas Antonio Gonzaga (1744-1810) e
Inacio José de Alvarenga Peixoto (1742-1792), entre outros inte-
lectuais e religiosos da época.

Claudio Manuel da Costa publicou Obras em 1768. Pode-
mos distinguir entre nos as manifestagdes do estilo barroco. A
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ela se sucede a época arcadica, a partir de 1768 até 1808/1836.
Reconhecemos uma fase predominantemente neocldssica, no
ultimo quartel do séc. XVIII e ja nas trés primeiras décadas do século
seguinte uma segunda fase arcadica atenuada pelo espirito pré-
romantico, em consonancia com a transi¢ao do Colonialismo a
autonomia politica, econdmica e cultural do Brasil que passou,
portanto, de pais colonia a pais-nagao.
José Aderaldo Castello discorreu sobre o Arcadismo bipartindo-
o também em fases distintas: a primeira apontou para uma fase
predominantemente arcadica que foi dos limites de 1768 a 1795,
com as figuras destacadas de Claudio Manuel da Costa, Tomas Ant6-
nio Gonzaga, Indcio José de Alvarenga Peixoto, Frei José de Santa
Rita Durdo (1722 —1784) e José Basilio da Gama (1741-1795).
Conforme o autor:
as obras foram divulgadas no ultimo quartel do século
XVIII, dentro do espirito legitimamente arcade, mesmo
que numa interpretacdo ampla, pode-se apontar em um
ou noutro prentincios romanticos, sobretudo se os
apreciarmos sob a visao geral da evolucao dos temas na
literatura brasileira. A primeira fase se limita precisa-
mente de 1768, das Obras de Claudio Manuel da Costa,
a 1808; a segunda fase data de 1808 a 1836. E um mar-
co divisor do colonialismo para a autonomia, € por exce-
Iéncia o momento de transi¢dao da condigdo colonial do
Brasil para a conquista de sua autonomia, interessando,
simultaneamente, a historia civil, e a cultura, donde o duplo
sentido, interdependente, que lhe atribuimos. A primeira fase
esta subjugada pela influéncia portuguesa, exclusivista do
ponto de vista colonial e portanto constrangedora; a segunda
fase ja se mostra mais independente, pois os anseios de
renovacdo do nosso desenvolvimento geral assim o
permitem para as diversas influéncias, principalmente
as portuguesas. (1960: 134)
Esta segunda fase nos ofereceu uma compreensdo mais
plausivel de nossa formacao e o estudo dessas transformacgoes
possibilitou o aparecimento de uma literatura sedimentada numa
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consciéncia critica que se expandiu na investigacao do sentimento,
do carater e dos ideais nacionais.

Os poetas arcades, angustiados com os problemas urbanos e
o progresso cientifico, propuseram a volta a simplicidade da vida
no campo € o aproveitamento do momento presente. Embora
citadinos, recriaram, em seus versos, paisagens bucolicas de
outras €pocas, verdadeiros fingimentos poéticos, usando
pseuddnimos gregos e latinos, imaginando-se pastores e pastoras
amorosos, numa vida saudavel idealizada, sem luxo e em pleno
contato com a natureza.

Podemos falar de manifestagdes do Arcadismo, provenientes
de Portugal, que se projetaram entre n6s em Ouro Preto e Rio de
Janeiro. Em Ouro Preto, depois que viveram em Portugal, onde
realizaram parte de suas obras, conviveram Claudio Manuel da
Costa, Tomas Antonio Gonzaga e Alvarenga Peixoto, entre outros.
Consideravam-se presos ao Arcadismo portugués que
transplantaram ou tentaram fazé-lo para o nosso meio.

Entre eles houve também a satira (em verso). O que mais se
ressaltou foi o pensamento critico e o aspecto de suas obras, que
apontaram para inovagdes na tematica € oS processos eXpressivos
das manifestacdes literarias do Brasil-Coldnia.

De acordo com José Aderaldo Castello, os aspectos da poesia
desses arcades foram considerados como uma imitagao direta do
Arcadismo portugués ou europeu e subordinados a poética e a
tematica de Horacio, do bucolismo greco-latino, da influéncia
camoniana, além da influéncia de tedricos portugueses e,
sobretudo dos teoricos italianos.

Na literatura da Era Colonial, desde Bento Teixeira ou mesmo
do Pe. José¢ de Anchieta e Gregorio de Matos, os poetas
exprimiam-se bem em relag¢do a consciéncia critica como Claudio
Manuel da Costa. Este, reconheceu os fundamentos de sua
formac¢ao nas ultimas manifestacdes barrocas. Preferiu a
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renovagao do gosto literario processado pela reforma arcadica
ou neoclassica.

Claudio Manuel da Costa, no prologo ao leitor das Obras,
procurou esclarecer sua oposicao as tendéncias da época e apontou
as suas principais fontes:

A licao dos gregos, franceses e italianos, sim, me fizeram
conhecer a diferenca sensivelrdos nossos estudos e dos
primeiros Mestres da Poesia. E infelicidade, que haja de
confessar, que vejo, ¢ aprovo o melhor, mas sigo o
contrario na execugdo. (In: Poesia dos Inconfidentes.
pp- 48-49).

O que avultou em Claudio Manuel da Costa foi o arcade,
admiravel sonetista, poeta da forma trabalhada a ponto de ser um
dos preferidos pelos nossos parnasianos. Nas afirmagoes criticas
e na criagdo poética de Claudio Manuel da Costa, comumente se
manifestou o choque entre as solicitagdes do sentimento nativista
e adisciplina arcadica a que finalmente de submeteu sua criagao
poética. Cultivou a poesia enquanto esteve sob a sugestao da lusa
paisagem arcadica, na verdade artificialmente concebida e com
certo requinte, em oposicao a paisagem patria. A impraticabilidade
de recriar e transpor para a nossa realidade deixou-o desconsolado.

Claudio Manuel da Costa pertenceu a mais alta camada da
sociedade, porque teve muitas posses. Numa regido mineradora
as disputas pessoais e de terra eram corriqueiras € quem possuia
propriedades era muito solicitado. O prestigio era tanto que
ocupou o cargo de secretario de governo de Minas Gerais no
periodo de 1762 a 1765 e, posteriormente, entre 1769 a 1773.
Tornou-se advogado da Ordem Terceira de Sdo Francisco de Vila
Rica, em 1771. Obteve o habito da Ordem de Cristo, em troca de
oito arrobas de ouro e longos dez anos de espera. Influente e rico,
possuia propriedade pomposa na cidade na qual realizava reunides
entre amigos. Diante de todo o seu potencial econdmico € bom
relacionamento com o governo pairam duividas a respeito de sua
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participa¢do na Inconfidéncia Mineira. Domicio Proenca Filho
relatou que:

para alguns ndo passa de mero simpatizante. E preso,
entretanto, ¢ indiciado. Consta que denuncia amigos
durante o interrogatorio. Entra em crise moral, € encon-
trado morto na cela. Oficialmente: suicidio. (1996: XIII).

Para alguns historiadores que estudaram a Conjuracao Mineira
aceitou-se o suicidio; para outros, houve suspeita de que foi
assassinado por agentes da justi¢a e ainda ha outra possibilidade
de ter morrido de morte natural na sua fazenda do Itacolomi.

Deixou uma obra de grande valor para a literatura brasileira,
de lirismo representativo e presenca de tracos nativistas. Claudio
Manuel da Costa dominou o soneto (influéncia camoniana).
Desenvolveu a écloga (espécie de poesia pastoril), epistola
(poema em forma de carta) e o poema épico.

Tornou-se o mais portugués dentre os poetas mineiros, 0 mais
seiscentista, consequentemente o mais arcadico. Foi o mais
simpatico a inspiragdo portuguesa tradicional. Encontramos
sonetos de Claudio Manuel da Costa que ainda trazem as marcas
do seiscentismo. Tracos de um vago perfume camoniano € uma
sensibilidade particular, primeira anunciag¢ao de nostalgia bra-
sileira que foi cantada em versos pelos nossos poetas. E exem-
plo desses dois tracos o soneto VII:

Onde estou! Este sitio desconhego:
Quem fez tdo diferente aquele prado?
Tudo outra natureza tem tomado,

E em contempla-lo, timido esmoreco.

Uma fonte aqui houve; eu ndo me esquego
De estar a ela um dia reclinado;

Ali em vale um monte esta mudado:
Quanto pode dos anos o progresso!
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Arvores aqui vi tao florescentes
Que faziam perpétua a primavera:
Nem troncos vejo agora decadentes.

Eu me engano: a regido esta ndo era;
Mas que venho a estranhar, se estdo presentes
Meus males, com que tudo degenera!

Em alguns dos sonetos encontramos a adoragdo as musas
europeias. Homenageou-as numa tentativa de trazé-las para a nossa
realidade, valendo-se do seu estro poético, como percebemos no
soneto C das Obras:

Musas, canoras Musas, este canto

Vs me inspirastes, vos meu tenro alento
Erguestes brandamente aquele assento,
Que tanto, 6 Musas, prezo, adoro tanto.

[.]

Encontrou-se na poesia de Claudio Manuel da Costa uma
tendéncia ao conceptismo, ao jogo de ideias ou sentimentos
sutis, ndo raro lembrando Camdes. O poeta trouxe as saudades
de Portugal, do Tejo, do Mondego que foram reclamagdes
frequentes, e quando comparou a paisagem brasileira com a
portuguesa, a primeira nao saiu favorecida. Observamos na sua
tematica, recorréncia ao desencanto da vida e a auséncia de
Nise, a amada que existiu como um simbolo de distancia, que
aumentou as penas naturais do poeta e para quem o amor foi
apenas uma causa de sofrimento.

Perseverante, culto e talentoso, Tomas Antonio Gonzaga, o
Dirceu de Marilia, foi nomeado ouvidor em Vila Rica no ano de
1782. Possuia, nos seus 38 anos de idade, experiéncia profissional,
pois havia sido juiz-de-fora em Beja, por trés anos e conhecia
bem a politica da Corte em relagdo a colonia brasileira.
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Foi o mais conhecido dos poetas mineiros ¢ o lirismo de sua
obra traduziu a feitura de seu texto poético. Nao possuiu grandes
recursos de formas nem audécias de pensamentos, mas tinha suavi-
dade na expressao, clareza na exposi¢ao das ideias.

Enquanto perdurou a pléiade mineira arcade, Gonzaga
pontificou em Vila Rica. Frequentou o pago (no governo de D.
Rodrigo Jos¢ de Meneses), relacionou-se com pessoas de
influéncia. Visitava a casa de Bernardo da Silva Ferrdo, advogado,
de familia muito considerada. Conheceu Maria Dorotéia, sobrinha
mais velha do Dr. Bernardo. Amor a primeira vista e amor corres-
pondido. Desse encontro resultou o longo poema onde paira a
constante Marilia de “lisas faces cor-de-rosa / brancos dentes,
olhos belos / pescogo e peitos nevados / negros e finos cabelos”
que evidencia este amor, nem sempre benquisto pela familia dela
que considerava a diferenca de idade (e de bens) entre os dois.
Gonzaga era mais velho vinte e dois anos e menos afortunado.

A felicidade do casal (noivaram em 1787) fo1 atrapalhada por
problemas no oficio de Gonzaga. O governo corrupto de Cunha
Meneses desencadeou um mal-estar entre os dois. O poeta tornou-
se inimigo velado de Cunha Meneses. Suas ideias politicas de poeta
Jj4 se haviam transformado bastante: combatia a corrup¢ao, adotava
uma posicao de dentncia contra os desmandos corriqueiros do
governador. As discussoes entre Gonzaga e Cunha Meneses eram
conhecidas pelarainha, D.Maria, e seus assessores (como o Visconde
de Barbacena). As brigas entre o ouvidor € 0 governador cresceriam
até¢ 1788, quando Cunha Meneses deixaria Vila Rica. Os atritos entre
ambos prejudicaram a carreira de Gonzaga que vislumbrava um cargo
superior na Bahia, onde havia passado a fase adolescente.

Narealidade, Gonzaga sonhou com a autonomia. Nao quis se
comprometer ativamente com o levante. Tinha simpatia com a
ideia, mesmo pensando que Tiradentes trazia algo de paranoico e
vendo os interesses materiais dos inadimplentes ligados a conjura.
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Paralelamente, Gonzaga frequentou o grupo de Claudio e
Alvarenga Peixoto, que tramava a conjuragao, planejava a indepen-
déncia. Gonzaga e os seus companheiros se alegraram com a vinda
do Visconde de Barbacena para o governo de Minas, pois saira
nomeagao do poeta para o ambicionado cargo: desembargador da
Relacdo da Bahia. Porém, a alegria foi breve porque o proprio
Visconde de Barbacena mandou prendé-lo com o seu grupo de acordo
com as denuincias proferidas por Joaquim Silvério dos Reis, apontando
Gonzaga como chefe de uma conspiracao contra o Visconde de Bar-
bacena. Tudo ficou para tras: o noivado e o alto cargo na Bahia. Tomas
Ant6nio Gonzaga foi enviado a fortaleza da ITha das Cobras, recebendo
como sentenga final o degredo para a Africa. Ali desposou Juliana de
Sousa Mascarenhas, jovem herdeira de uma das maiores fortunas de
Mogambique. Dedicou-se até o fim da vida ao comércio e a adminis-
tragdo de suas posses. Faleceu em algum dia de 1810, aos 66 anos,
respeitado como grande comerciante em Mogambique chegando a
ser até juiz de alfandega. Sua fortuna foi deixada para sua filha Ana
Mascarenhas Gonzaga.

Intelectual brilhante, com uma gama de experiéncia juridica,
Gonzaga foi réu habilitado a responder com argucia as inquirigoes,
para as quais teve cinco meses para se preparar. No interrogatorio
da Ilha das Cobras, Gonzaga afirmou ser vitima de seu desafeto
Basilio de Brito Malheiro do Lago, que era delator da Inconfi-
déncia, homem de mé conduta, contra o qual, quando ainda era
ouvidor, fora Gonzaga obrigado a delegar uma medida judicial que
o governador anularia. O poeta ndo poderia ter entrado na conjura,
pois era filho de Portugal, ja com emprego certo na Bahia,
casamento selado, ndo possuindo bens nem prestigio militar com
que pudesse ajudar na sublevagdo. Vulto eminente entre os inte-
lectuais da Conjuracao, Gonzaga, lirico e satirico, escreveu o livro
de amor mais estimado em lingua portuguesa, a Marilia de Dir-
ceu (1792/1799/1812). No lirismo de Gonzaga, a naturalidade
das pinturas e a docura do sentimento se confundem.
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Tomas Antonio Gonzaga foi um dos vanguardistas da Escola
Mineira. As perfidias e malicias das Cartas Chilenas sao tipicas
do sarcasmo montanhés, do espirito polémico que se revelaria
em tantos mineiros no século XIX.

De acordo com José Verissimo,

foi o Brasil que o fez poeta, e € isto que o naturaliza
brasileiro. Aqui se lhe depararam os motivos do seu
poetar; primeiro a mulher que parece ter amado de um
grande e terno amor, principal estimulo do seu estro até
entdo adormecido; depois os sucessos que, a despeito
da sua inocéncia, o envolveram na chamada Conjura-
¢a0 Mineira. (1998: 148).

Cecilia Meireles inseriu Gonzaga como personagem no
Romanceiro da Inconfidéncia no Romance LV ou De um preso
chamado Gonzaga, que ¢ poctico, narrativo e dramatico ao
mesmo tempo. Esta passagem mostra uma intertextualidade com
a lira XXXVIII de Gonzaga, da segunda parte da Marilia de Dirceu:

Quem sabe 0 que pensa o preso
Que todas as leis conhece,
E continua indefeso!
Aquele magistrado
Que digno fora, e austero,
Agora te aparece
Criminoso. E pondero:
Tudo no mundo mente.
(Daqui nem ouro quero...)
]

Tomas Antonio Gonzaga transportou toda a sua amargura para
os versos, durante sua permanéncia no carcere e diante do tribunal
que o julgou. Injusticado, denegrido, ultrajado pelos brutos
soldados do presidio, Gonzaga manteve-se digno face a desdita
que o arrebatou. Soube cantar nas suas liras 0 amor infinito por
Marilia como por exemplo na segunda parte da lira I:
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[..]

Nesta cruel masmorra tenebrosa
Ainda vendo estou teus olhos belos,
A testa formosa,

Os dentes nevados,

Os negros cabelos.

[...]
O infortunio no carcere foi tanto que as vezes o poeta escreveu

versos que traduziram toda uma agonia e desesperanga. Foi o que
percebemos na quinta estrofe da Lira X VI, da segunda parte:

[.]

A quanto chega
A pena forte!
Pesa-me a vida
Desejo a morte,
A Jove acuso
Maldigo a sorte
Trato a Cupido

Por um traidor.

[..]

A dor se tornou imensa e traduziu o seu definhamento ante
a ilusdo como percebemos na Lira XIX (segunda parte):

[.]

Conheco a ilusdo minha;

A violéncia da magoa ndo suporto;
Foge-me a vista e caio,

Nao sei se vivo ou morto.

[..]

Depois que represento
Por largo espaco a imagem de um defunto,
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Movo os membros, suspiro,
E onde estou pergunto.

[..]

Houve uma jung¢ao entre o amor e a poesia a obra de Gonzaga.
A sua escritura possuiu personalidade propria e refinamento.
Como diz Antonio Candido:

mais do que o cantor de Marilia, ele é o cantor de si
mesmo. A pieguice pastoral se esbateu nos seus versos
porque, a medida que os compunha e se descobria, ia
ficando cada vez menos o pastor Dirceu, cada vez mais
o poeta Tomas Antonio Gonzaga, langando dos jardins
da Arcadia a sua forte alma sobre a posteridade. (1975:
126).

Anunciado no Romanceiro da Inconfidéncia no Romance
LXXVIII ou De Um Tal Alvarenga, Cecilia Meireles apresentou
Inécio José de Alvarenga Peixoto. Mais um poeta da pléiade
mineira que transitou pelo texto, ratificando o fato historico do
Romanceiro da Inconfidéncia.

Veio por mar tempestuoso

a residir nestas Minas:

- Poeta e doutor, manejava,

por igual, as Leis e as rimas.
Desposara uma donzela

que era a flor destas Campinas.

[...]

Era ele o tal Alvarenga,

que, apagada a gldria antiga,
rolava em chdos de masmorra
sua sorte perseguida.

Fechou de saudade os olhos.
Deu tudo o que tinha: a vida.
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Neste romance, temos uma retrospectiva da vida de Alvaren-
ga Peixoto mostrando sua chegada a Minas Gerais, proveniente
de Portugal. Condenado a morte, teve sua pena comutada em
degredo para Ambaca, na Africa.

Mediana era a qualidade de quase todos os seus poemas, uma
vez que sua poesia foi estritamente voltada para os moldes arcades,
sem nenhuma ousadia na feitura dos versos. Antonio Candido
achou impossivel compara-lo aos outros poetas da escola mineira,
destacando-o como o mais envolvido na trama da Inconfidéncia
Mineira.

Silvio Romero achou-o superior a Claudio Manuel da Costa

no vigor da imagina¢do. Resumiu o seu pensamento sobre o

Alvarenga Peixoto dos sonetos, das liras, das odes, de uma cantata
e do Canto Genetliaco:

Ele tem frases de grande beleza lirica, brusco e arreba-

tado, folgazdo e turbulento, possuia beleza de expres-

sdo... O Canto genetliaco ¢ uma como revelagdo: ali

estd o poeta com todos os seus entusiasmos e todas as

suas ilusdes. Contrapde a Portugal o Brasil, rude, ¢ certo,

mas rico e cheio de porvir; o sentimento nessa poesia ¢
real, o espirito brasileiro o alenta. (1980: 456).

A brasilidade de Alvarenga Peixoto era ativa, militante. Ele
nao apenas contemplou a patria nos versos, mas teve postura social
e politica diante do desenvolvimento de sua Minas Gerais,
confirmada na hipotética substitui¢do de sua lira pela espada do
guerreiro, se os fatos o houvessem consentido.
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CAPITULO III

Caminhando com Cecilia pelo “atroz
labirinto de esquecimento e cegueira”

Depois, tudo estard perfeito;
Praia lisa, aguas ordenadas,
Meus olhos secos como pedras

E as minhas duas mdos quebradas.

C. M.

Rimance, romance: a voz da tradicao

Sdo varias acepgdes para a palavra “romance”. Muitos
estudiosos nesta matéria definiram ao seu modo, o seu significa-
do. Menendez - Pidal os definiu como “poemas épico-liricos
breves que se cantan al son de um instrumento, sea em danzo
corales, sea en reuniones tenidas para recreo en comun’. (1965:9).

Jos¢ Joaquim Nunes afirmou:

no repertorio poético do nosso povo figuram, em geral,
sob a forma de quadras de redondilha maior, assonanta-
das ou consonanticas, composi¢oes de diferente natureza,
predominando entre elas as de carater lirico e outras
que participam deste ¢ do épico, sendo a0 mesmo tempo
subjectivas e objectivas. (Nunes, 1930 II: 251-284).

71



Outro conceito que ilustrou a defini¢do de romance € o de
Fidelino de Figueiredo sobre o qual tece o comentério:

poemas populares, de extensdo variavel, mas nunca muito

externa, como pecas de circulagdo oral, dialogadas em

versos de dezasseis silabas, divididos em dois hemistiquios

de oito, com rimas consoantes nas 7%, 14%, 21% ¢ 28?
silabas, versos agudos ou graves. (1971: 118-119).

Mais condensado foi o conceito proposto por Diego Catalan
que escreve: “breve poema épico destinado ao canto, transmitido
e reelaborado pela tradicao oral”. (1973: 11, 975).

De acordo com Michele Débax, os romances devem ser
estudados sob a otica historica, através das alusoes feitas a eles
por intermédio de poemas conservados. No seu estudo, descobriu
que o primeiro romance de que se tem documentacdo esta
manuscrito no caderno de um estudante maiorquino, chamado
Jaume de Olesa, no ano de 1421. (1982:30)

Dentre todas as defini¢des sobre o que € romance, J. David
Pinto-Correia redefiniu como:

uma pratica significante de manifestagdes lingiiistico-dis-
cursivas com natureza poética (acompanhada de musica,
com organizacdo semantica narrativo-dramatica,
altamente variavel (versdes e variantes) em cada uma
das composigdes textuais (isto €, na expressao € no con-
tetido) e que, situada na literatura oral tradicional, se insere
no extracontexto da vida social quotidiana de uma
comunidade popular (nos momentos de trabalho ou de
lazer). (Pinto-Correia, 1984:48).

O auge do romanceiro tradicional ocorreu no século XV e
meados do século XVI. De origem popular, difundiu-se nesse
periodo por todas as classes sociais até¢ chegar a realeza onde
eram cantados em palacios, em meados do século XV, em 1445;
na corte de Afonso V de Aragdo; em 1462, na corte de Henrique
de Castela. Os romances, assim como a poesia em geral, vao
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deixando de ser letra para ser cantada, no final da Idade Média.
Transformam-se em poemas para serem declamados ou lidos.

De acordo com Norma Seltzer Goldstein, o romanceiro
consiste em um:

conjunto de romances: poemas curtos de carater épico
ou narrativo, destinados ao canto e transmitidos oralmente
pela tradi¢do popular, em Portugal e Espanha desde a
Idade Média. Essa forma poética chegou ao Brasil com
o colonizador portugués, algumas vezes reduzida a
cantigas de ninar. (1998:25).

O Romanceiro da Inconfidéncia foi composto por oitenta e
cinco romances, cinco falas, quatro cenarios, uma serenata
(cantada por Marilia envolta de saudade do amado, um monélogo
altamente poético) e um texto que serviu de registro a velhice de
Marilia (Maria Dorotéia Joaquina de Seixas).

A heranga neo-simbolista e o espiritualismo apareceram no
texto a partir do ar de mistério, de crenga no imaterial que perpassa
todo o discurso. O culto do etéreo, “das palavras aéreas” marca a
ansia de dar forma ao informe. Expressdes como: “atroz labirinto
de esquecimento”, “mistério”, “esquema sobre-humano”,

»

“silenciosas vertentes”, “inexplicaveis torrentes” instauraram um
halo espiritualista de cren¢a no imaterial.

O aspecto inquiridor aponta para o clima nebuloso e cheio de
ansiedade, as lacunas histéricas incontornaveis e a busca de um
sentido para os fatos projetam-se nas interrogativas que surgem a
cada momento. Revelando o mistério que envolve até hoje o
“embucgado” e a morte de Claudio Manuel da Costa (1790), o
Romance XXXVIII ou Do Embugado foi composto s6 por in-
terrogacdes. O embucado foi um mensageiro mascarado,
disfar¢ado, que viera para tentar salvar Claudio Manuel da Costa:
“Homem ou mulher? Quem soube? /Veio por si? Foi mandado? /
A que horas foi? De que noite? / Visto ou sonhado?”.
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Através de um breve comentario, elucidamos os temas abor-
dados nos romances, falas e cenarios que elencam o Romanceiro
da Inconfidéncia. A critica literaria Lucia Helena Sgaraglia Manna
fez um levantamento filologico profundo que evidenciou os as-
pectos semanticos, sintaticos e linguisticos do Romanceiro da
Inconfidéncia. Nossa abordagem, porém, toma como vetor uma
leitura interpretativa de cada romance.

A mescla dos géneros no
Romanceiro da Inconfidéncia

O texto do Romanceiro da Inconfidéncia ¢ hibrido, generi-
camente falando: um discurso ao mesmo tempo €pico, lirico e
dramatico.

O épico costumou ser uma das primeiras manifestacoes
literarias das civilizagdes. Esses poemas eram geralmente liga-
dos aos mitos e as lendas para os quais concorreram o imagina-
rio, com a historia de her6is populares. Na literatura ocidental, a
histéria da epopeia relacionou-se a Grécia com a Illiada e a
Odisséia, atribuidas a Homero.

A visao da vida que se depreende das epopeias de Homero
mostra o valor central do mito, ndo sé como elaboragao literaria,
mas como norma ética na transmissao de um relato exemplar em
que os acontecimentos historicos se deram em um passado
fabuloso e admiravel em que deuses e herdis se uniram em torno
de paixdes comuns. De toda maneira, a epopeia € celebragao de
um herdi, cuja individualidade aflorou na luta contra os inimigos,
dentre os quais s6 os importantes sio nomeados.

Nos finais do século V a.C., a epopéia comecou a decair.
As condigdes sociopoliticas mudaram muito e a exemplarida-
de axiologica do mito caiu em crise diante da investigacao
historica e filosofica. O mito cedeu lugar a razdo. A nova €pica
se dirigia exclusivamente a relatar feitos gloriosos do povo
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grego. O mito relegado ao passado legendario, desacreditado
e acrOnico ressuscita na poesia pela sua elegancia estética. Na
época helenistica a épica foi abandonada definitivamente. Ja a
¢épica latina sofreu influéncia da cultura helenistica. A obra de
Vergilio denotou uma volta a utilizacdo do elemento mitico
que insistiu no traco psicologico e nos efeitos dramaticos,
ocasionados pelas peripécias do herdi.

Na Europa medieval houve um renascimento da epopeia por
influéncia germanica. Sua génese, seu desenvolvimento e suas
técnicas parecem-se com 0s poemas homéricos. Entretanto, a
matéria épica e seu tratamento foram condicionados por uma
sociedade, uma ideologia e por uma cultura crista diferente da
cultura helénica.

No Romanceiro da Inconfidéncia o poema heroico baseou-
se na Historia, sem renunciar a invengao poética. Cecilia usou a
licenca para fingir. Este dificil equilibrio fez com que o texto
ceciliano oscile entre o pathos lirico e o dramatico. Podemos
observar esta relacdo no Romance LXXXYV ou Do Testamento
de Marilia:

[.]

A1, fortunas, ai fortunas...
Doblas, oitavas, cruzados,
vastos dinheiros antigos,
pelas paredes guardados,
prémio de tantos traidores,
dor de tantos condenados!
Escreve Marilia, escreve
seu pequeno testamento,

na verdade, por que vive,

se a morte ¢ o seu alimento?

[.]
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Sobre a vertente lirica, observou-se que a poetisa ao eleger
um tema de relevancia historico-social tratou-o nao somente na
sua relacdo individual com ele, mas tentou arrastar o virtual leitor
de sua alienagdo na sociedade moderna pela oposicao de um
universo separado intelectual e sentimentalmente. Este apelo a
que nos referimos foi flagrante no uso reiterado de interrogacdes
e exclamagdes, numa linguagem a um tempo apelativa e enfatica.

Houve momentos cruciais no texto ceciliano em que o aparato
cenografico maneirista lembrou os desfiles e as gestas guerreiras.
Evidencia-se o flagrante com o texto €pico de cunho narrativo. A
estrofe ¢ permeada por uma imagem que traduz homens
destemidos em busca da riqueza e indiferentes a qualquer tipo de
perigo. Encontramos esta ressonancia no Romance I ou Da re-
velacao do Ouro:

[...]

La vao pelo tempo adentro
esses homens desgrenhados;
duro vestido de couro

enfrenta espinhos e galhos;
em sua cara curtida

ndo pousa vespa ou moscardo;
comem larvas, passarinhos,
palmitos e papagaios;

sua fome verdadeira

¢ de rios muitos largos,

com franjas de prata e de ouro,
de esmeraldas e topazios.

[...]

Este equilibrio entre o discurso narrativo e o lirico foi
largamente praticado nos Lusiadas por Camoes, por exemplo no
Canto 111, em que se narra o episddio de Inés de Castro e em muitos
outros que nao cabe aqui citar.

O drama foi uma forma mimética apresentada pelo conflito
das personagens e expresso pelo didlogo entre eles. Enquanto a
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poética classica distinguiu com vigor a forma “elevada”, da
tragédia e a “baixa”, da comédia, a partir do Humanismo criaram-
se obras intermedidrias como a tragicomédia e o drama pastoril,
bem como o teatro elizabetano inglés e a comédia espanhola que
trouxeram a cena personagens e problemas cotidianos, anteci-
pando o drama moderno.

O texto ceciliano ¢ elaborado a partir de uma fei¢do dialética
entre o dramatico e o épico concebidos como um procedimento
estético que, em conjunto com o viés lirico, apresentaram um
texto que ao inveés de pertencer a um género puro, em termos
formais, colocou-se como producdo fronteirica com a
concorréncia de elementos quer do épico, do lirico e do
dramatico. O Romance LVIII ou Da Grande Madrugada
exemplifica esta confluéncia:

[...]
Se ja vai longe a alvorada,
Entao, por que tarda o dia?
Que negrume se levanta,
E com sua forma espanta
A luz que o mar anuncia?

Nado é nuvem nem rochedo:
detende as réedeas ao medo!
— E o negro Capitania.

Olhai, v0s, os condenados,
A grande sombra que avanga:
Livre de pasmo ¢ alvorogo,
Este ¢ o que aperta o pescoco
Aos réus faltos de esperanca.

E, para gerais assombros,

Ainda lhes cavalga os ombros,
E nos ares se balanca!
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Ah, nao fecheis vossos olhos,
Que hoje ¢ tempo de agonia!
Lembrai-vos deste momento,
Neste sinistro aposento
Onde a morte principia!

Vede o martir como fita
sereno a sua desdita
e o negro Capitania!

“Oh, permite que te beije

0s pés e as maos... Nem te importe
arrancar-me este vestido...

Pois também na cruz, despido,

12

morreu quem salva da morte

]

Atravessando os Cenarios através das Falas

Na Fala Inicial o assunto historico do Romanceiro da
Inconfidéncia foi apresentado como preparagdo a narrativa
literaria que sera desenvolvida e o primeiro cenario apresenta Ouro
Preto a época dos acontecimentos em que o ouro foi a promessa
de riquezas, poder e gloria. A utilizagao do redondilho maior (verso
heptassilabo), sem rimas externas regulares (versos brancos), e a
exploracao da camada sonora, através de aliteragdes e assonancias,
conferem a fala um tom enfatico, declaratdrio, reforcado pelas
exclamagoes.

O tom evocativo, mergulho no passado, no “atroz labirinto do
tempo”, nas ressonancias incansaveis de Vila Rica revela a ansia
da procura de um significado dos fatos.

Composta de nove estrofes, apresenta o discurso de um eu
lirico que se mostra imovel diante do cenario de horror que sera
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percorrido. Sendo este eu lirico, primeira pessoa, responsavel
pela condugao do fio narrativo:

Ndo posso mover meus passos

por esse atroz labirinto

de esquecimento e cegueira
em que amores e odios vdo:

Desde os primeiros versos, a retratagdo do atroz, do chocan-
te, das lutas entre amor e 6dio, fazem sua entrada no texto como
atores que se apresentam para um espetaculo. O narrador poético,
entretanto, ndo € unico. Seu discurso ¢ permeado por vozes que
se intercalam, criando um tom de dramaticidade instaurado por
essas multiplas vozes. No texto, elas sdo marcadas pelo traves-
sdo:

[..]

— avisto a negra masmorra
¢ a sombra do carcereiro
que transita sobre angustias,

[...]

As visdes que essas vozes denunciam revelam a violéncia que
paralisa o narrador diante das visdes aterradoras e das sensagoes
por que ¢ tomado. No afd de apreender os mistérios dos fatos
ocorridos e de sondar o insondavel, quase inatingivel pelo poder
destruidor do tempo, o eu lirico busca, no anuncio resumido do
relato que empreendera situar e, a0 mesmo, situar-se em um
mundo ja bastante desgastado pela agdo desse mesmo tempo que
relativiza os acontecimentos nivelando mentira ¢ verdade, herois
e covardes, através da anulagao.

Nessa Fala Inicial, o narrador se posiciona em alguns
momentos, como podemos constatar na apostrofe que inicia a
terceira estrofe:
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O meio-dia confuso
06 vinte-e-um de abril sinistro,

[..]

O nivelamento e a anulacdo a que nos referimos configuram-
se nos seguintes versos da mesma estrofe:

[..]

Na mesma cova do tempo
cai o castigo e o perdao.

[..]

A tentativa clara de penetrar o labirinto da histéria numa volta
ao tempo que permitisse uma melhor compreensao dos fatos
passados, bem como, o desenvolvimento do tecido que o tempo
permitiu estender-se sobre a memoria, a necessidade de resgate
de um mundo desaparecido € o primeiro passo do narrador diante
da imobilidade inicial.

A dicotomia reflete a ambiguidade que caracteriza as agdes
do homem — herdi e traidor, 6dio e amor: culpado x inocente
(v.22); castigo x perdao (v.24); coroas x machados (v.31); mentira
x verdade (v.32); ruinas x exaltacdo (v.43). Ganham relevo as
passagens que refletem a dualidade entre a justica e a tirania, entre
a liberdade e a opressao.

Como que animado pelas mesmas visdes aterrorizantes, o eu
lirico invoca os fantasmas que desfilam pelo seu olhar a
prosseguirem a narrativa. Na sexta estrofe, ao invés da primeira
pessoa do singular, apresenta-se um “nds” plural majestatico ou
talvez certeza de unido de vozes, as multiplas vozes a que nos
referimos no inicio, na tentativa conjunta de enfrentar os outros
fantasmas que perpassarao o relato.

Calam-se as vozes e “tudo € treva” e “jaz em siléncio” para a
Fala aos Inconfidentes Mortos, fecho do poema. Como se

80



caisse o pano, volta a perplexidade inicial diante do mistério que
persiste acentuada pela exacerbagao do uso de vocabulos de carga

99 ¢

semantica relacionada com a morte: “treva”, “bruma”, “noite”,
“siléncio”, “leito”, “eternidade”, “purgatorio”, “tombam”, “jaz”,
“névoa”. Ao finalizar o texto, Cecilia remete ao inicio, relembrando
todo o processo de mineragao que resultou na descoberta do ouro,
principal causa de destruicdo dos homens e personagem de tragé-
dias. O poema convida para uma reflexdo sobre o grande destrui-

dor de ideais: o ouro.

As vaidades humanas, “o grosso cascalho da humana vida”,
“no imenso tempo”’ se lavam nas aguas, simbolo do proprio passar
do tempo como elemento desgastador. E importante observar que
o narrador usa a expressao “imenso tempo’’ ou “tempo imenso”
trés vezes para ratificar a importancia do mesmo. Uma na primei-
ra estrofe e duas na segunda. Outros elementos que remetem a
idéia de tempo com “antigos”, “horas”, “eternidade”, “curso” sao
usados na Fala aos Inconfidentes Mortos marcando o hiato entre

o passado de que se falava e o lugar de onde se fala o presente.

Enfim, em uma suspensao temporal, em que esta:

[..]

Parada noite

suspensa em bruma:

ndo, ndo se avistam

os fundos leitos... (p. 185)

O narrador lanca a sua adversativa que a um tempo responde €
interroga:

[..]

Mas, no horizonte
do que é memoria
da eternidade,

referve o embate...
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Com os versos acima, vemos que o narrador nao se satisfez
com as respostas encontradas no caminho percorrido. A dor inicial
e a perplexidade diante do horror continuam. O que se ouve na
névoa €:

[..]

o desconforme,
0 submerso curso
dessa corrente
do purgatorio...

[.]

A persistente interrogacao paira no ar, num grito que a historia
talvez responda mas ndo convence ou talvez convenca mas nao
responda. Ficando ao discurso poético o eterno enigma: Ubi Sunt?

Na Fala a Antiga Vila Rica, o eu poético dirige-se a cidade
que serviu de palco ao inesquecivel e doloroso movimento
libertario mineiro tendo como cenario a atmosfera que se
instaurou na frustrada Inconfidéncia Mineira e a descri¢cao do
aspecto fisico do ambiente no qual a desgraca se abateu.

Ao ressaltar a covardia dos homens maus que delataram os
inconfidentes, Cecilia Meireles anunciou a Fala aos Pusilani-
mes € usou a letra maiuscula para enfatizar o valor negativo da
palavra que personificou os delatores: PUSILANIMIDADE.

Mostra-se na Fala a Comarca do Rio das Mortes um dos
locais que serviram de guarida a Inconfidéncia Mineira.

O terceiro cenario apresenta o jardim do sobrado que
pertenceu a Tomas Antonio Gonzaga, localizado em Vila Rica.

No quarto cenario, temos o relato da historia vivida pelos
inconfidentes e o degredo para terras distantes. Evidencia-se a
reflexdo da rainha D. Maria I diante dos arrependimentos que lhe
vieram a memoria.
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De romance a romance: o percurso da
Poesia nas entrelinhas da Historia

Romance I ou Da Revelacdo do Ouro: sio narrados o
episodio da descoberta e o aparecimento de Ouro Preto. O poema
mostra o destino de Ouro Preto: muita gloria e destruicao.

Romance II ou Do Ouro Incansavel: o desenvolvimento de
Ouro Preto ja se faz presente e a exploragdo das minas foi intensa.
A Coroa Portuguesa comegou a intervir e se iniciou a cobranca de
taxas sobre taxas. O ouro trouxe rivalidades, intrigas e injusticas.
A cobiga dos homens despertou a atencao dos ladroes e contra-
bandistas.

Romance III ou Do Cacador Feliz: o cacador representa o
homem que ludibriou a Fazenda Real para nao pagar impostos. Dai
o disfarce apontando um proveito que o mesmo utilizou, ao se
embrenhar pelas matas, na tentativa de livrar-se dos pesados
1mpostos.

Romance IV ou Da Donzela Assassinada: o poema remon-
tou ao que aconteceu a moga assassinada pelo proprio pai. Alguns
estudiosos acharam que o fato era histdrico, outros apontaram para
o viés lendario.

Romance V ou Da Destruicio de Ouro Podre: narra a
destruicao do Morro ou Arraial do Ouro Podre, segundo as ordens
do Conde de Assumar, D. Pedro de Almeida.

Romance VI ou Da Transmutacio dos Metais: descreve-se
a opuléncia da Corte que vivia em meio as futilidades, celebrando os
preparativos das bodas dos principes portugueses.

Romance VII ou Do Negro Nas Catas: narra-se a saga dos
escravos que viviam distantes da sua terra de origem e sonhavam
encontrar a sorte, no caso, uma pedra preciosa para conquistar a
liberdade.

&3



Romance VIII ou Do Chico-Rei: o romance apresenta a
figura lendaria de Chico-Rei como exemplo de persisténcia na
busca de sua libertacdo. De acordo com uma lenda, Francisco era
um rei africano.

Romance IX ou De Vira-e-Sai: Vira-e-Sai (ou Vira-Saia) era
o nome de uma ladeira que levava até a Igreja de Nossa Senhora
do Rosario dos Pretos do Alto da Cruz, conhecida também como
Santa Ifigénia.

Romance X ou Da Donzelinha Pobre: mostra a atitude da
donzelinha numa comparagao entre a espiritualidade e a ganancia
pelos bens materiais, representando o contraste entre a vida
material e a espiritual.

Romance XI ou Do Punhal e Da Flor: o encantamento
amoroso € revelado no poema diante da personagem da donzela e
do ouvidor. A impulsividade e a falta de respeito sdo reveladas a
partir do lancamento da flor sobre o colo da donzela em pleno
ambiente sagrado.

Romance XII ou De Nossa Senhora da Ajuda: romance
dedicado a madrinha de Tiradentes, Nossa Senhora da Ajuda, no
sitio que pertenceu ao seu pai.

Romance XIII ou Do Contratador Fernandes: fala do
Contratador que manteve idilio amoroso com Chica da Silva. Narra a
chegada do Conde de Valadares que tentou usurpar o ouro e
diamantes do Contratador Jodo Fernandes. A figura de Chica
da Silva também ¢ apresentada no poema de maneira sutil.

Romance XIV ou Da Chica da Silva: apresenta-se a Chica
da Silva que fo1 amante do Contratador Jodo Fernandes. Segundo
relatos, ndo possuia nenhuma beleza que justificasse o interesse
amoroso do Contratador. Os adornos suntuosos denunciam a
opuléncia da negra mais rica do Tejuco, casada com o branco de
muitas posses. Popularizou-se em Minas Gerais, no arraial do
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Tejuco. Rebelde e insubmissa, de carater forte ¢ marcante
personalidade.

Romance XV ou Das Cismas da Chica da Silva: a descon-
fianca de Chica da Silva em relagdo ao Conde ¢ retratada neste
poema e a permanéncia do mesmo ratificou os pressentimentos
danegra.

Romance XVI ou Da Traicao do Conde: narra como caiu a
mascara do Conde e este mandou prender o Contratador Joao
Fernandes de quem se dizia amigo. Chica da Silva apenas
confirmou os pressagios do seu coragao.

Romance XVII ou Das Lamentacoes no Tejuco: mostra a
maneira como a solidao rondou Chica da Silva que refletia sobre
as atitudes humanas dos que viveram nas atividades mineradoras,
para os quais no ouro repousava a culpabilidade pelos designios
negativos da humanidade: cobiga, intrigas e maldigoes.

Romance XVIII ou Dos Velhos do Tejuco: a reflexdo e a
sabedoria dos velhos diante de todo o infortunio causado pela
cobica do ouro foram retratadas, destinando a humanidade para a
unica certeza: AMORTE.

Romance XIX ou Dos Maus Pressagios: contém o anincio
da desgraca que ja estava prestes a abater-se na Colonia. Chica da
Silva ndo possuia mais poder. Os ricos cada vez mais opulentos e
os menos favorecidos caminhavam para a miserabilidade.

Romance XX ou Do Pais da Arcadia: a presenc¢a dos poetas
arcades ¢ anunciada no poema que traduz a infelicidade destes no
movimento da Inconfidéncia Mineira. Claudio Manuel da Costa,
Tomas Antonio Gonzaga e In4cio José de Alvarenga Peixoto.

Romance XXI ou Das Ideias: o panorama das Minas Gerais
setecentista ¢ descrito através duma percepcao apuradissima da
época, na qual sao mostrados os detalhes sociais, politicos e
econdmicos. O poema desencadeia uma imagem cinematografica
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perfeita da época que se descortina diante de nossos olhos.

Romance XXII ou Do Diamante Extraviado: texto desen-
volvido a partir de uma carta denunciadora de 1790. Participa,
novamente do texto um negro que busca a liberdade por intermédio
da venda dum diamante trazido consigo.

Romance XXIII ou Das Exéquias do Principe: narra a
celebracdo das exéquias (cerimdnias ou honras funebres) do
principe D. José I1.

Romance XXIV ou Da Bandeira da Inconfidéncia: o
romance mostra o ar de mistério que rondou a bandeira da
Inconfidéncia. Os inconfidentes sugeriram varios modelos, mas
ao final de tantas apresentadas, decidiram por um que possuia a
forma de um tnico tridngulo lembrando a Santissima Trindade e
talvez da Magonaria, representando o arquiteto do universo.

Romance XXV ou Do Aviso Andnimo: a Vila de Sao Joao
Del-Rei foi local escolhido pelos inconfidentes e, por tal motivo,
uma carta andnima foi escrita na inten¢ao de avisa-los dos perigos
que os rondavam.

Romance XXVI ou Da Semana Santa de 1789: mostra a
ultima Semana Santa da qual os inconfidentes participaram.

Romance XXVII ou Do Animoso Alferes: maior vulto
histdrico da Inconfidéncia Mineira. Tiradentes representou a figura
revoluciondria de uma época. Foi apresentado, pela segunda vez,
numa analise minuciosa de seu carater. Encontrou-se, também
inserida, a descri¢do de sua viagem de Vila Rica para o Rio de
Janeiro.

Romance XXVIII ou Da Dentuincia de Joaquim Silvério: a
personificagdo da maldade dissimulada que denunciou os planos
dos inconfidentes ao Visconde de Barbacena, é o teor deste
romance. Retrata-se, no texto, toda a personalidade sarcastica de
Joaquim Silvério dos Reis conforme a carta de dentlincia que
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planejou para aniquilar Tiradentes.

Romance XXIX ou Das Velhas Piedosas: mais uma vez foi
utilizado, na composi¢cdo do Romanceiro, um romance que trouxe
a sabedoria e a reflexdao sobre as desconsertos da vida,
personificadas nas vozes das velhas como figuras sabias e
determinantes quanto ao destino do homem.

Romance XXX ou Do Riso dos Tropeiros: tropeiros
aparecem no texto e rotulam Tiradentes de louco. O destino cruel
que ronda a vida de Tiradentes ¢ instaurado na tltima estrofe.

Romance XXXI ou De Mais Tropeiros: novos tropeiros
aparecem no texto e levam ao Alferes o que escutaram sobre
Tiradentes. H4 um lamento da parte dos tropeiros a respeito do
que vai acontecer com o condenado. Percebe-se um pouco de
arrependimento por terem escarnecido das ideias de Tiradentes.
Os dias de esperanca estavam extintos.

Romance XXXII ou Das Pilatas: narra a conversa de uma
mulata com Tiradentes. Ela percebeu o homem simples que
vislumbrava um horizonte positivo e justo. Tiradentes imaginava
conseguir riqueza para tirar do infortinio as pessoas menos
favorecidas.

Romance XXXIII ou Do Cigano Que Viu Chegar O
Alferes: registra-se a presenga do fatalismo, captada pelo cigano
observador, personagem que desencadeou um ar de sobrenatural
no texto.

Romance XXXIV ou De Joaquim Silvério: estabelece-se
uma comparagao entre Joaquim Silvério dos Reis e a figura biblica
de Judas Iscariotes no tocante a personalidade e atitudes dos
mesmos.

Romance XXXV ou Do Suspiroso Alferes: o romance traduz
o plano de fuga que Tiradentes pensa executar, acreditando no
amparo fraternal para voltar a Minas Gerais, mas foi tarefa
impossivel. A trai¢do tinha sido consumada.
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Romance XXXVI ou Das Sentinelas: o clima de tensdo ¢
revelado na presenca das sentinelas que vigiaram Tiradentes.

Romance XXXVII ou De Maio de 1789: narram-se os
acontecimentos de 1789: a chegada de Joaquim Silvério dos
Reis, sua fuga e a prisdo dos inconfidentes Tomas Antonio
Gonzaga, Inacio José de Alvarenga Peixoto e o Pe. Toledo.

Romance XXXVIII ou Do Embuc¢ado: a polémica figura do
embugado (homem ou mulher) que pela noite de 17 de maio, em
1789 saiu correndo pelas ruas no intuito de comunicar o perigo
que pairou sobre os inconfidentes.

Romance XXXIX ou De Francisco Antonio: a gordura do
Coronel Francisco Antonio ¢ salientada pelo fato de representar
o que corresponderia a quatro homens, se realmente houvesse o
movimento. Os versos do romance foram incisivos em relagdo a
gordura que também foi associada aos utensilios domésticos,
numa analogia apurada e, talvez, intencional da poetisa.

Romance XL ou Do Alferes Vitoriano: evidencia a trajeto-
ria de Vitoriano Gongalves Veloso, amigo do Coronel Francisco
Antonio, na ida a Vila Rica. Teve como missao, tornar o Tenente-
Coronel Francisco de Paula Freire de Andrade ciente das delagoes.
Para tal ensejo foi elaborado um bilhete pelo Coronel Francisco
Antonio.

Romance XLI ou Dos Delatores: narram-se momentos de
delacdo originados de duas cartas: uma andnima e outra escrita
por Francisco Vaz Dias. As denuncias eram desferidas sobre o
Capitao Antonio Gongalves de Figueiredo.

Romance XLII ou Do Sapateiro Capanema: romance
dedicado a injusta punigao sofrida pelo Sapateiro Capanema devido
as frases que pronunciou sobre os poderosos do reino.

Romance XLIII ou Das Conversas Indignadas: mostra-se
0 ndo apadrinhamento de Tiradentes, por parte de alguém muito
influente e poderoso, € consequ88entemente a sua desgraca. Aos
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apadrinhados e com posses, a justica seria branda.

Romance XLIV ou Da Testemunha Falsa: mais uma
personagem € inserida para mentir e fingir. Os escrupulos nao
existiram. O poema nos coloca diante de uma triade que conspi-
rou incessantemente contra Tiradentes: o juiz corrupto, o delator
e a testemunha falsa.

Romance XLV ou Do Padre Rolim: este religioso foi taxado
como disseminador de ideias contrarias ao poderio portugués e
deportado para Lisboa. Narra-se a dificil tarefa de prender o Pe.
Rolim por causa das diversas fugas por ele empreendidas.

Romance XLVI ou Do Caixeiro Vicente: mostra-se a figura
ingrata do caixeiro que também foi contra Tiradentes, numa
comparagao com os dentes ornados por este, feitos para morder
a propria maldade. Um maldizente nato.

Romance XLVII ou dos Seqiiestros: O romance retrata o
sequestro de bens dos inconfidentes.

Romance XLVIII ou Do Jogo de Cartas: a vida ¢ comparada
aum jogo de cartas. A sorte dos inconfidentes estava pautada no
proprio destino que o jogo definiu.

Romance XLIX ou De Claudio Manuel da Costa: o poeta
Claudio Manuel da Costa ¢ indicado como mentor das articulagoes
sobre a Inconfidéncia Mineira.

Romance L ou De Inacio Pamplona: delator que usou
artificios para fugir dos interrogatdrios realizados pelos juizes
da Devassa foi Indcio Correia de Pamplona.

Romance LI ou Das Sentencas: romance que reitera o que
foi tratado no Romance das Conversas Indignadas sobre a
Injustica que recaiu sempre nos menos afortunados.

Romance LII ou Do Carcereiro: uma narragdo em forma de
mondlogo feita pelo carcereiro de Tiradentes que pressagia o triste
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fim do inconfidente.

Romance LIII ou Das Palavras Aéreas: poema de intensa
reflexdo que condensa de forma precisa toda intencao usada pela
poetisa para intensificar o poder da “palavra”. Palavra que foi usada
para trair, delatar, julgar e absolver. Através dela, tudo se fez e
destruiu.

Romance LIV ou Do Enxoval Interrompido: prenuncia a
prisdo de Tomas Antonio Gonzaga e apresenta uma curiosidade:
Em Vila Rica, os nobres homens bordavam o vestido de sua
pretensa esposa. O romance resgatou, numa investigacao historica
cuidadosa, a seriedade da qual se imbuiu Cecilia Meireles.

Romance LV ou De Um Preso Chamado Gonzaga: denuncia-
do como um dos principias mentores do movimento libertario, Tomas
Antonio Gonzaga, o Dirceu de Marilia, ¢ enviado a Mocambique onde
cumpriu seu exilio e contraiu matrimonio com Juliana de Mascare-
nhas. O romance mostra as reflexdes feitas por Tomas Antonio
Gonzaga quando da sua prisao.

Romance LVI ou Da Arrematac¢ao dos Bens do Alferes:
apresenta a realizacdo do leiloamento dos pertences que foram
dos inconfidentes.

Romance LVII ou Dos Vaos Embargos: o romance narra o
recurso usado para absolver Tiradentes. Procedimento sem
nenhum valor. A condenacao foi consumada.

Romance LVIII ou Da Grande Madrugada: mostra o cenario
agonizante que se iniciou para o grande infortiinio de Tiradentes.
O seu tragico futuro ja se desenhava.

Romance LIX ou Da Reflexao dos Justos: mais um roman-
ce que reitera os romances Dos Velhos do Tejuco, Das Velhas
Piedosas e Das Conversas Indignadas quanto a condi¢ao imposta
ao ser humano: justica ou injustiga?

Romance LX ou Do Caminho da Forca: texto mostra toda
a movimenta¢cao das pessoas que assistiram ao fatidico
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acontecimento.

Romance LXI ou Dos Domingos do Alferes: o nome
Domingos rondou a vida de Tiradentes e a poetisa se valeu de
coincidéncias encontradas na vida das personagens para cria-lo.

Romance LXII ou Do Bébedo Descrente: um bébedo
refletiu sobre o destino de Tiradentes e fez questionamentos
coerentes que nao encontraram respostas, mas na sua embriaguez,
soube discernir entre justiga e injustica.

Romance LXIII ou Do Siléncio do Alferes: ao remeter-se a
figura do Cristo, Cecilia Meireles estabeleceu o discurso
transtextual numa analogia da vida do martir da Inconfidéncia com
a vida de Jesus Cristo. A analogia entre ambos foi percebida em
todo o romance.

Romance LXIV ou De Uma Pedra Crisdlita: a pedra
crisolita funciona como um elo entre a escuridao e a claridade,
apontando para a reflexao sobre o destino que aguardava Tiradentes.

Romance LXV ou Dos Maldizentes: narra as opinides dos
maldizentes a respeito dos inconfidentes e seu pais imaginario (a
arcadia) e as consequéncias que foram desencadeadas por estes ao
ler os ensinamentos dos fildsofos iluministas.

Romance LXVI ou De Outros Maldizentes: a vida de Tomas
Antonio Gonzaga ¢ narrada e percebe-se o pacifismo arcade
utilizado pelo poeta. Prenunciou-se a preparagao para o arremate
dos bens do poeta.

Romance LXVII ou Da Africa dos Setecentos: o romance
remonta a atmosfera que havia na Africa: lugar de penuria onde os
escravos sofreram as adversidades do destino.

Romance LXVIII ou De Outro Maio Fatal: narra-se a saga
de Tomas Anténio Gonzaga quando de sua ida a prisdo para a Africa.

Romance LXIX ou Do Exilio de Mo¢ambique: o exilio de
Tomas Antonio Gonzaga ¢ narrado diante da sua indiferenca em
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relagdo a tudo que o circundou.

Romance LXX ou Do Lenco do Exilio: Marilia utiliza o
lengo para evidenciar toda a saudade pelo amado. E a cena descrita
no romance.

Romance LXXI ou De Juliana de Mascarenhas: mogcam-
bicana que se casou com Tomas Antonio Gonzaga. O romance
mostra um pedido poético a Juliana de Mascarenhas no tocante a
chegada de seu futuro esposo. O navio que levou Tomas Antonio
Gonzaga se chamava Nossa Senhora da Conceigdo, Princesa de
Portugal.

Romance LXXII ou De Maio No Oriente: a recorréncia ao
més de maio estd ligada aos acontecimentos na trajetoria de Tomas
Antonio Gonzaga.

Romance LXXIII ou Da Inconformada Marilia: o roman-
ce mostra a surpresa de Marilia, Maria Dorotéia Joaquina de
Seixas, ao saber do casamento de seu amado com Juliana de
Mascarenhas.

Romance LXXIV ou Da Rainha Prisioneira: narra-se o
trajeto da vida de D. Maria I, Rainha de Portugal, que determinou
as penas impostas aos conjurados.

Romance LXXYV ou De Dona Barbara Eliodora: o cenario
arcade ¢ transportado ao poema que narra, de forma anterior ao
acontecimento da Inconfidéncia Mineira, o trajeto de Barbara
Eliodora, futura esposa do poeta Inacio José de Alvarenga Peixoto.

Romance LXXVI ou Do Ouro Fala: enfatiza-se a opuléncia
do ouro na vida humana. Barbara Eliodora ilustrou, no seu modo
de ser, o poder aquisitivo de Inécio Jos¢ de Alvarenga Peixoto
que era dono de lavras e possuia uma denominada Ouro Fala.

Romance LXXVII ou Da Musica de Maria Ifigénia: refere-
se a Maria Ifigénia, filha de Inacio José de Alvarenga Peixoto e
Bérbara Eliodora, jovem fragilizada sempre exercitando a musica
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no piano.

Romance LXXVIII ou De Um Tal Alvarenga: ¢ narrada a
historia de vida do poeta inconfidente Indcio José de Alvarenga
Peixoto. Um dos principais lideres da Inconfidéncia Mineira.
Tenente-Coronel e poeta.

Romance LXXIX ou Da Morte de Maria Ifigénia: roman-
ce que fala da morte da filha de Barbara Eliodora e Indcio José de
Alvarenga Peixoto.

Romance LXXX ou Do Enterro de Barbara Eliodora:
narra¢ao do enterro de Barbara Eliodora e reflexao sobre a morte:
todos eram iguais na hora inevitavel.

Romance LXXXI ou Dos Ilustres Assassinos: o texto
apresenta a soberania que o poder desencadeou nos homens.

Romance LXXXII ou Dos Passeios da Rainha Louca: a
velhice de D. Maria I é narrada através dos passeios que realizou
pelas ruas do Rio de Janeiro.

Romance LXXXIII ou Da Rainha Morta: romance que trata
da morte de D. Maria I.

Romance LXXXIV ou Dos Cavalos da Inconfidéncia:
referéncia a participacao dos cavalos que foram utilizados na
Inconfidéncia Mineira.

Romance LXXXYV ou Do Testamento de Marilia: romance
que finaliza o0 Romanceiro da Inconfidéncia mostrando o valor
negativo do ouro no processo de corrupg¢do que condenou os
homens no grande movimento histérico do século dezoito.

Cecilia Meireles permeou o Romanceiro da Inconfidéncia
com figuras de linguagem que denunciaram a sua virtuosidade
poética. Evidenciamos alguns recursos estilisticos utilizados na
composicao de seu texto literario como ¢ o caso do Romance
LIII ou Das Palavras Aéreas no qual enfatiza o poder da palavra
usada para delatar, julgar, punir, absolver e matar. O romance ¢
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uma apostrofe as palavras. Embora levadas pelo vento, puderam
construir e arruinar mostrando a sua ambivaléncia que transitou
entre o bem e o mal.

A liberdade das almas dependeu das palavras. A alma humana
pdde ser envenenada pelas palavras. E paradoxal porque a0 mesmo
tempo em que a palavra ¢ fragil como o vidro, torna-se mais
poderosa que o ago.

A poetisa usa a metafora para mostrar o ambiente de mistério
que se instaurou por causa das palavras ditas: “Detras de grossas
paredes/de leve, quem vos desfolha?”. As anaforas mostram a
onipresenca das palavras que estdo “no bico das penas”, “na tinta
que as molha” e “nas maos dos juizes”. Sao “ferro que arrocha”,
“barco para o exilio” e “Mogambique e Angola”. Ao ser
personificada, a palavra aparece descomprometida, mais livre e
casual. O cadafalso foi a representacdo da palavra que se
transformou em “madeira que se corta”, afinal, Tiradentes foi

vitima das palavras que pronunciou e das pronunciadas contra ele.

O refrao “Ai, palavras” reitera as lamentagdes e, a0 mesmo
tempo, o espanto em relagdo ao poder que exerceu sobre as pessoas.

O metro utilizado ¢ o redondilho maior. As estrofes sao
variadas. No total de dez estrofes, seis comegaram com o refrao
“Al1, palavras”, evidenciando o lamento do narrador. A assonancia
em a, i e e soou-nos como uma suplica ou lamentac¢ado diante do
mevitavel.

A autora finaliza o romance com entonagdo alta que nos
remeteu ao teatral:

'”

— “sois um homem que se enforca

Neste verso podemos observar a igualdade entre a palavra e
Tiradentes. Dentre tantas coisas, a palavra representa o martir,
figura de destaque e elevada pela poetisa a condi¢do maxima no
Romanceiro da Inconfidéncia.
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CAPITULO IV

O ROMANCEIRO DA INCONFIDENCIA:
uma producio transtextual

O meio-dia confuso,

0 vinte-e-um de abril sinistro,
que intrigas de ouro de sonho
houve em tua formacgdo?

C.M.

4.1. O dialogo com a Tradicao

O aspecto transtextual € observado nos textos que dialogam
com a estética arcade e a fatos da Historia do Brasil ligados a
personagens da Inconfidéncia Mineira. A partir da hipertextuali-
dade que permeia o Romanceiro da Inconfidéncia, encontramos
a permanéncia do discurso arcade no moderno texto ceciliano
que evidencia um fazer poético semelhante em periodos literarios
distintos.

No Romance LXXIII ou Da Inconformada Marilia, o
primeiro verso dialoga com a penultima estrofe da Lira VIII
(primeira parte), da Marilia de Dirceu, o segundo terceto do
soneto de Bocage e com Alvarenga Peixoto:

O texto ceciliano:
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Pungia a Marilia, a bela,
negro sonho atormentado;
voava seu corpo longe,
longe, por alheio prado.
Procurava o amor perdido,
a antiga fala do amado.

[...]
O texto de Tomas Antonio Gonzaga:

[..]

Desiste, Marilia bela,

De uma queixa sustentada
S6 na altiva opinido.

Esta chama ¢ inspirada
Pelo céu, pois nela assenta
A nossa conservagao.

[...]
(In: A poesia dos Inconfidentes. p. 586)

O texto de Bocage:
[...]

Queres que fuja de Marilia Bela,
Que a maldiga, a desdenhe; e o meu desejo
E carpir, delirar, morrer por ela.
(In:. Opera Omnia. p. 27)

E o texto de Alvarenga Peixoto:

Marilia bela,

Vou retratar-te,

Se a tanto a arte

Puder chegar.

Trazei-me, Amores,

Quanto vos pego:

Tudo carego

Para a pintar.

[...]

(In: A poesia dos Inconfidentes. p. 970)
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A intertextualidade com Camoes € flagrante no Romance XIII
ou Do Contratador Fernandes e ratifica a influéncia greco-latina
no texto ceciliano. A “Fortuna” é sempre cega, assim como ¢ varia
a sorte dos homens:

[..]

Com as inconstancias do tempo,
minha casa se debate:

que a Fortuna raramente
favorece os que mais valem!
[..]

Pensativo, Jodo Fernandes,
dizem que assim lhe responde:
A Fortuna ¢ sempre cega,

e varia, a sorte dos homens.

E a Fortuna para Camoes:

Enquanto quis Fortuna que tivesse
Esperanca de algum contentamento
O gosto de um suave pensamento
Me fez que seus efeitos escrevesse.

[...]
(In: Rimas, p. 117)

[...]
Doces lembrancas da passada gloria,
Que me tirou Fortuna roubadora,
Deixai-me repousar em paz uma hora,
Que comigo ganhais pouca vitoria.
Idem. Ibidem p. 157
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[...]
[...]
Errei todo o discurso de meus anos;
Dei causa a que a Fortuna castigasse
As minhas mal fundadas esperangas.
Idem. Ibidem. p.170.

Através de uma analise minuciosa, escolhemos os textos
recorrentes ao viés arcade nos quais a poetisa dispos do Arcadis-
MO Nos Seus versos como se uma suplica pairasse em sua mente
para transpor todo o grandioso movimento libertario que se abateu
nos Setecentos sobre Minas Gerais. O Romanceiro da
Inconfidéncia ¢ prodigo em flagrantes onde a poetisa se reporta
ao universo arcade e seus postulados estético-filosoficos. Ceci-
lia Meireles retomou nas falas, cenarios € romances a visitagao
fiel e propria de quem passou varios anos de pesquisa documental
acerca do acontecimento que foi a Inconfidéncia Mineira.

Encontramos, no segundo cendrio do Romanceiro da Incon-
fidéncia, aremetida intertextual ao soneto de Claudio Manuel da
Costa. Cecilia visitou os versos do poeta arcade e criou o cenario
que antecedeu a Fala a Antiga Vila Rica:

CENARIO

Eis a estrada, eis a ponte, eis a montanha
Sobre a qual se recorta a igreja branca

Eis o cavalo pela verde encosta.
Eis a soleira, o patio, e a mesma porta.

E a direg@o do olhar. E o espago antigo
Para a forma do gesto e do vestido
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E o lugar da esperanca. E a fonte. E a Sombra
E a voz que ja ndo fala, e se prolonga.

E eis a névoa que chega, envolve as ruas,
Move a ilusdo de tempos e figuras.

A névoa que se adensa e vai formando
nublados reinos de saudade e pranto.

E o soneto VIII de Claudio Manuel da Costa:

Este € o rio, a montanha € esta,
Estes os troncos, estes os rochedos;
Sao estes inda os mesmos arvoredos,
Esta é a mesma rastica floresta.

Tudo cheio de horror se manifesta,
Rio, montanha, troncos e penedos,
Que de amor nos suavissimos enredos
Foi cena alegre, ¢ urna € ja funesta.

Oh! quao lembrado estou de haver subido
Aquele monte, e as vezes que baixando
Deixei do pranto o vale umedecido!

Tudo me esta a memoria retratando,
Que da mesma saudade o infame ruido
Vem as mortas espécies despertando.

A poetisa recria no seu texto o ambiente arcade através da
reflexdo que fez sobre o processo criativo dos precursores da
literatura nacional. As “doces inven¢des da Arcadia” denuncia-
ram, a partir de uma metalinguagem utilizada por Cecilia, o fazer
poético arcadico, como lemos no Romance XXI ou Das Ideias:
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Doces invengdes da Arcadia!
Delicada primavera:
pastoras, sonetos, liras,

[..]

E os versos de asas douradas,
que amor trazem e amor levam...
Anarda. Nise. Marilia...

As verdades e as quimeras.

[..]

No Romance XX ou do Pais da Arcadia, a poetisa oferece
um belissimo romance que traduz, de maneira sucinta, algumas
caracteristicas da estetica arcade. Percebe-se, no poema, a
utilizag¢do da redondilho menor que refor¢ou o carater popular da
obra. Os poetas arcades tinham predilegdes por esses versos e
Cecilia Meireles dispos sobre as regras de concepg¢ao do texto,
dentro dessa escola literaria que foi o Arcadismo. A evocagao
dos apelidos arcades, nomes de algumas musas e o proprio cenario
da natureza que a poetisa descerrou, tendo a presenga da ovelhinha
e do bosque como reforgo, ilustraram as caracteristicas arcades
presentes no romance. A propria escolha do vocabulario veiculou
a aproximacao com os poetas arcades. Vocabulos como “diafa-

2% ¢¢ 29 ¢¢ 29 ¢ 29 ¢¢

na”, “suspiro d’agua”, “aljava”, “grinalda”, “fenece”, “verde-azul”,
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“arroios”, “zéfiro”, “bosque”, “claras”, “ovelhinhas”, “sanfonas”,
“festa de nacar”, “assomo celeste” e “flauta” foram glosas dos
textos arcades. Era o pais dos sonhos e da vida pastoril idealizado

a partir de um movimento do leque numa mao feminina.

De acordo com Antonio Candido:

¢ com os chamados arcades mineiros, as ultimas acade-
mias e certos intelectuais ilustrados, que surgem homens
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de letras formando conjuntos organicos e manifestando
em graus variaveis a vontade de fazer literatura brasileira.
Tais homens foram considerados fundadores pelos que
os sucederam, estabelecendo-se deste modo uma
tradi¢do continua de estilos, temas, formas ou
preocupacdes. ( 1975:25).

Partindo desta visao critica pudemos afirmar a visao histori-
co-literaria da qual dispos Cecilia Meireles para compor o seu
Romanceiro da Inconfidéncia, incorporando ao seu discurso a
voz dos poetas arcades, num merecido reconhecimento aos
primeiros poetas da literatura nacional. Foi o que observamos no
romance que estamos comentando:

O pais da Arcadia

jaz dentro de um leque:

existe ou se acaba

conforme o decrete

a Dona que o entreabra,

a Sorte que o feche.
[.]

Cecilia reproduz o verso que se encontra na Lira de Gonzaga
(38), “daqui nem oiro quero”, tomada de empréstimo para compor
o romance dedicado ao Dirceu de Marilia. Percebemos a igualdade
do verso gonzaguiano nos versos 9, 18 e 27 deste romance.

O corte rapido dos redondilhos nos remete imediatamente ao
estilo utilizado por Gonzaga na tessitura de suas Liras. Estilo
glosado por Cecilia para empreender a fidelidade textual
desenvolvida por Tomés Antonio Gonzaga.

Encontra-se, também, a propria hipertextualidade com os
documentos oficiais dos Autos da Devassa que serviram de
consulta a poetisa. As interrogagcdes presentes no romance
denotam o juizo de que dispds a escritora para falar com proprie-
dade sobre o poeta inconfidente.
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No Romance LXVI ou De Outros Maldizentes encontra-
mos vozes, numa espécie de coro, que nos remetem aos coros teatrais
das tragédias, imprimindo o tom dramatico ao Romanceiro da
Inconfidéncia que estabelecem um didlogo diante dos fatos narrados
apontando para a contemporaneidade.

A intertextualidade se apresenta através da polifonia desen-
volvida pelas vozes que interrogaram e opinaram no transcorrer
do fio discursivo. As vozes teceram comentarios acerca da tematica
arcade e do desterro do poeta Tomés Antonio Gonzaga para
Mogcambique. A recorréncia aos fatos historicos € uma constante na
investigacao transtextual que permeou todo o texto do Romanceiro
da Inconfidéncia. O destino arcade foi mais uma vez reiterado na
ultima estrofe mediante observagao atenta da voz que opinou sobre o
destino do poeta arcadico.

Outro intertexto que se encontra no romance ¢ a referéncia a
Lira XXVII que compds a primeira parte da Marilia de Dirceu:

Alexandre, Marilia, qual o rio,

Que engrossando no Inverno tudo arrasa
Na frente das coortes

Cerca, vence, abrasa

As Cidades mais fortes.

Foi na gloria das armas o primeiro;
Morreu na flor dos anos, e ja tinha
Vencido o mundo inteiro.

[.]

E no Romanceiro lemos:

[..]

— Tanto verso que cantava
— Maior que César se via...
— Mais que Alexandre, pensava...
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No Romance III ou Do Cag¢ador Feliz notamos a atualiza-
cdo do género tradicional ibérico por elencar o didlogo como
componente estrutural. Percebemos a tentativa do narrador em
selar comunica¢ao com o personagem na sua procura pelas pedras
€ metais preciosos:

Cacador que andas na mata,
bem sei por que vais contente,
com grandes olhos felizes:

vé€s que ¢ de reino encantado,
pelo vale, pela serra,

qualquer caminho que pises.
Tropecas em seixos de ouro,
em cascalho de diamantes,
nunca em singelas raizes.

[...]

Mais um exemplo em que a poetisa retoma o didlogo ¢ o
Romance VIII ou Do Chico-Rei. H4 uma intertextualidade que
nos remete a lenda'’” do rei africano que foi preso com toda a sua
tribo e vendido como escravo. Deu-se a relagao entre os suditos
e o rei africano. O paralelismo apontou para o carater formal do
romance tradicional.

Tigre esta rugindo

nas praias do mar.

Vamos cavar a terra, povo,
entrar pelas aguas:

O Rei pede mais ouro, sempre,
para Portugal.

17 Em seu Guia de Ouro Preto, Manuel Bandeira repete uma lenda que leu em alguns historiado-
res, na qual conta-se que Francisco, rei africano, e toda a sua tribo foram vendidos como
escravos. Na vinda da Africa para o Brasil, a exce¢do de um filho, perdeu toda a familia. Os
negros que ndo morreram vieram trabalhar nas minas de Ouro Preto. Ali, gragas a dedicagdo
e empenho de Francisco, obteve ele a alforria do filho. Aos poucos conseguiu forrar toda a sua
tribo. Depois de libertos, os escravos formaram uma nova nacdo onde Francisco voltou a
reinar.
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O trono ¢ de lua,

de estrela e de sol.

Vamos abrir a lama, povo,
remexer cascalho,

guarda na carapinha, negra,
o véu do ouro em po!

Muito longe, em Luanda,

era bom viver.

Bate a enxada comigo, povo,

desce pelas grotas!

— & na banda em que corre o Congo
eu também fui Rei.

Toda a terra é mina:

ouro se abre em flor...

Ja esta livre o meu filho, povo,
—vinde libertar-nos,

que éreis, meu Principe, cativo,
e ora forro sois!

O Romance IV ou Da Donzela Assassinada cvidencia
intertextualidade com o texto da Bela Infanta. Os paralelismos e
as repeticdes permeiam ambos 0s textos.

“Sacudia o meu lencinho
para estendé-lo a secar.

Foi pelo més de dezembro,
pelo tempo do Natal.

Tao feliz que me sentia,
vendo as nuvenzinhas no ar,
vendo o sol e vendo as flores
nos arbustos do quintal,
tendo ao longe, na varanda,
um rosto para mirar!

106



“Ai de mim, que suspeitaram
que lhe estaria a acenar!
Sacudia o meu lencinho

para estendé-lo a secar.
Lencinho lavado em pranto,
grosso de sonho ¢ de sal,

de noites que nao dormira,

na minha alcova a pensar,

— por que 0 meu amor € pobre,
de condigdo desigual.

[.]

E o texto da Bela Infanta:

Estava a Bela Infanta,

No seu jardim assentada,

Com pente d’oiro fino

Seus cabelos penteava.

Deitou os olhos ao mar

Viu vir uma nobre armada;

capitdo que nela vinha;

Muito bem a governava.

7“Dize-me, 0 capitio,

Dessa tua nobre armada,

Se encontrasse meu marido

Na terra que Deus pisava.”
[.]

No Romance VI ou da Transmutacio dos Metais observa-
mos a estrutura paralelistica através das frases exclamativas,
construidas por versos redondilhos. As frases exclamativas e presenga
de interjei¢cdes sdo comumente usadas nos romances tradicionais,
nos cancioneiros. Cecilia Meireles dispOs desse recurso para con-
ceber o seu texto historico-literario.
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J& se preparam as festas
para os famosos noivados
que entre Portugal e Espanha
breve serdo celebrados.
Al, quantas cartas e acordos
redigidas e assinados!
Ai, que confusos assuntos
sdo, para os Reis, seus reinados...
Ai, quantos embaixadores
para tamanhos recados!

[...]

Outro recurso desenvolvido pela poetisa € o trocadilho popular
usado no romance para criticar as injustigas sofridas pelos
inconfidentes pelo que podemos observar no Romance V ou Da
Destruiciao de Ouro Podre:

[...]
Toda vez que um justo grita,
um carrasco o vem calar.
Quem ndo presta, fica vivo:
quem ¢ bom, mandam matar.
[...]
Dizem que o Conde se ria!
Mas, quem ri, chora também.
[...]

E no Romance XIII ou Do Contratador Fernandes:
[...]
Mas, depois de fruta e doce,
Mas, depois de doce e fruta,
colocam diante do Conde
Uma terrina ampla e funda,
Para que os dedos distraia

De saudades e de angustias...
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[...]
No Romance X ou Do Punhal e Da Flor:
[...]
Mui formosa era a donzela.
E mui formosa era flor.
Romance XV ou Das Cismas da Chica da Silva:
[...]
Estes marotos do Reino
[...]
Romance XIX ou Dos Maus Pressagios:
[...]
e enriquece os arrogantes
fidalgos e flibusteiros
que reinam mais que a Rainha
por estas minas distantes!
Romance XLI ou dos Delatores:
[...]
Mas agora, que o Meirinho,
o Capitdo mais o preso
sdo da mesma condigao...
[...]
E no terceiro Cenario:
[...]
Um flacido siléncio adeja

sobre esses restos de uma historia

[...]

O tratamento na segunda pessoa do plural instaura um tom

respeitoso que nos remete a época dos acontecimentos € a0 modo
lusitano que a autora dispoe em muitos textos. Dentre varios
exemplos, destacamos 0 Romance XXVI ou Da Semana Santa

de 1789:
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Lembrai-vos dos altares
destes anjos e santos,

com seus olhos audazes

nos mundos sobre-humanos.

(Haverd sombra e umidade
em vossas palpebras tristes,
com o céu preso numa grade.)

Vede esses planos roxos (sic)
que envolvem as imagens!
Desaparecem todos

os vultos, em saudade.

[...]
Dialogando com a Historia

A vertente transtextual com a Historia do Brasil ¢ flagrante
porque os fatos historicos perpassam o texto durante toda a
revisitacdo historica feita por Cecilia Meireles. A intertextuali-
dade se sobressaiu gragas a meticulosa investigagao da poetisa
nos arquivos sobre o assunto, incorporando-os ao seu texto através
das inameras alusoes e citacdes que ilustraram os romances, falas
€ cenarios.

Encontramos no Romance XXXVII ou De Maio de 1789 os
principais acontecimentos do ano de 1789 como a saga de
Tiradentes quando de sua busca e a recorréncia a prisao de Gonzaga,
Alvarenga e Padre Toledo e, mais adiante, a de Claudio Manuel da
Costa. Cecilia escolheu o niimero “mil” para reforcar a grande quan-
tidade dos participantes na Inconfidéncia Mineira. Percebemos a
inten¢ao da escritora em instaurar o clima revolucionario que pairou
em Minas Gerais no século XVIII. Notamos o saudosismo
transposto quanto a influéncia poética arcade na remetida
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29 ¢¢

intertextual a “Arcadia” que era ornada de “flores”, “versos” e
“idilios” amorosos tanto de Tomds Antonio Gonzaga quanto de
Cléaudio Manuel da Costa.

Maio das frias neblinas,

maio das grandes canseiras.
Os coronéis suspirando

a vaga luz das candeias;

0s poetas mirando versos

e hipotéticas ideias;

Joaquim Silvério sonhando
dinheiro, mercés, comendas...

[.]

O Romance XLVII ou Dos Seqiiestros coloca-nos diante do
acontecimento relacionado ao confisco dos bens dos
inconfidentes. A poetisa se valeu de informagdes contidas nos
Autos da Devassa, numa intertextualidade historica, para compor
o seu texto. Dentre os conjurados, destacou-se o Conego Luis
Vieira da Silva que possuia vasta biblioteca particular. Era homem
de agucada leitura de acordo com os “meirinhos” (citados no
romance € que eram antigos funcionarios judiciais) e vivia no
interior de Minas gerais. Existiam muitos livros dos autores
classicos como Vergilio, Horacio, Julio César, Ovidio, Teréncio
entre outros, revelando talvez o mais esclarecido dos conjurados
da época colonial.

O estudo feito por Eduardo Frieiro, em O Diabo na Livraria
do Cénego, mostrou-nos fatos da vida nao s6 do Conego, mas
também trouxe informagdes importantes sobre a dos poetas e dos
padres que participaram da Inconfidéncia Mineira.
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[..]]
As ordens ja sdo mandadas...
Ja& se apressam os meirinhos.
Pobres figuras odiosas,
curvadas a um vil servigo,
com suas penas rombudas
que estendem grossos rabiscos,
horas e horas dedicados
a0 monotono exercicio
de executar seqiiestros,
por duro dever de oficio.
Versos, ideias, estudos
sdo palavras sem sentido.

[.]

A poetisa recria todo o clima de mistério que ronda a morte
de Claudio Manuel da Costa no Romance XLIX ou De Claudio
Manuel da Costa. Vale-se de todas as possibilidades j4 existentes
€, a0 mesmo tempo, transpoe para o texto a fidelidade historica
no que diz respeito ao laudo emitido por um cirurgido apelidado
de Paracatu que reforca a tese de enforcamento. Diante desse
laudo, o Visconde de Barbacena se inquieta e manda o seu ajudante
procurar o médico e, forcosamente, o faz mudar de opinido.
Burlando, assim, a primeira versao da morte do poeta inconfidente,
Cecilia, atenta aos subterfugios utilizados pelas personagens da
historia, mostra através de seu texto a intertextualidade constante
com os fatos historicos, tdo bem contados no romance. Observa-
mos, no terceiro verso da 2? estrofe, uma intertextualidade, nao
muito declarada e mais por uma alusao, a Cristo. Como sabemos,
o desaparecimento do corpo de Cristo foi rodeado de mistérios.
A recorréncia intertextual religiosa permeia alguns dos romances
do Romanceiro da Inconfidéncia. Talvez para reforcar o seu lado
espiritualista, Cecilia incorpora ao seu texto algumas alusdes ao
Cristo como representatividade dos sofrimentos humanos.

O que a poetisa imprimiu ao texto foi, sem sombra de duvida,
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a conspiragao dos fados nos destinos das pessoas envolvidas na
Inconfidéncia Mineira. E temerério discutir até onde chega a
verdade historica e quando comega o fingimento poético. Nao
coube a verdade dos fatos a tltima palavra, mas a verdade da poesia
que transcendeu para recriar a sua historia.

“Que fugisse, que fugisse...

— bem lhe dissera o embugado! —

que ndo tardava a ser preso,

que ja estava condenado,

que, os papéis, queimasse-os todos...”

vede agora o resultado:

mais do que preso, esta morto,

numa estante reclinado,

e com o pescoco metido

num no6 de atilho encarnado.
— Isto € o que conta o vizinho
que ouviu falar o soldado
Mas do corpo ninguém sabe:
anda escondido ou enterrado?
Dizem que o viram ferido,
ferido, e ndo sufocado:
de borco em poga de sangue,
por um punhal traspassado.

— Dizem que néo foi atilho
nem punhal atravessado,
mas veneno que lhe deram,
na comida misturado.

E que chegaram doutores,
e deixaram declarado

que o morto ndo se matara,
mas que fora assassinado.
E que o Visconde dissera:
“Dai-me outro certificado,
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que aquele ficou perdido,
por um tinteiro entornado!”
E quem vai saber agora
0 que se terd passado

[.]

De conformidade com a Historia do Brasil, Inacio Cor-
reia Pamplona figura como delator, mas ha um procedimento
de inversao no Romance L ou De Inacio Pamplona que o
exime de tal condicao.

No romance hd uma insinuag¢ao, recriada pela autora, na
qual Pamplona leva Cldudio Manuel da Costa consigo. Ao
recriar o fato, Cecilia Meireles empreende a sua versao poé-
tica numa tentativa de redenc¢ao de Pamplona perante o con-
jurado.

A menc¢ao a Devassa imprime mais uma recorréncia in-
tertextual ao documento mais importante da Historia de Mi-
nas Gerais. A presenca dos ministros evoca todo o ritual in-
quisidor que pairou sobre Minas:

Por aqui passou Pamplona,
homem de forca e de orgulho.
Por aqui passou Pamplona,
grande pressa, cara alegre,

no dia 4 de julho.
[...]

No intertexto com a Biblia, o testemunho
da religiosidade

O texto do Romanceiro da Inconfidéncia abre um leque
para amplo didlogo com varios segmentos da cultura. Dentre
esses, destaca-se a intertextualidade com a Biblia e demais
elementos da tradi¢do judaico-crista. O texto € permeado de
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invocagodes e referéncias a santos catolicos e a episddios bi-
blicos como na voz que intercala o Romance I ou Da Reve-
lacdo do Ouro mostrando o contraponto que se estabelece
com o aspecto moral, no questionamento do eu lirico em re-
lacdo a Cristo:

[...]
(Que é feito de ti, remoto

Verbo Divino Encarnado?)
[...]

Instaura-se no Romance LX ou Do Caminho da Forca uma
analogia entre a solidao de Tiradentes na forca e a de Cristo no
calvario. Percebemos a intercessao aos santos catolicos, mas a
espiritualidade torna-se impotente diante da justica dos homens.
Resta-lhes apenas o emudecimento.

[...]

Ah, soliddao do destino!

Ah, soliddo do Calvario...
Tocam sinos: Santo Anténio?
Nossa senhora do Parto?
Nossa Senhora da Ajuda?
Nossa Senhora do Carmo?
Frades e monjas rezando.
Todos os santos calados.

[..]

E flagrante a intertextualidade do Romance XLV ou Do Padre
Rolim com os textos biblicos de Sao Mateus (Cap. 18 v. 21-22)
e Sao Lucas (Cap. 17 v. 3-4):

O texto do Romanceiro:
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[...]

Sete!® pecados consigo
sorridente carregava.

Se setenta e sete houvera,
do mesmo modo os levara.
Por escandalos de amores,
sacerdote se ordenara.
[...]

O texto de Mateus:

“Entao, aproximando-se dele Pedro disse: Senhor, até
quantas vezes meu irmao pecara contra mim, que eu
lhe perdoe? Até sete vezes? Respondeu-lhe Jesus: Nao
te digo que até sete vezes, mas até setenta vezes sete.”

E o de Lucas:

“Estai com cuidado sobre vos. Se teu irmdo pecar
contra ti, repreende-o; e, se ele se arrepender, per-
doa-lhe. E, se pecar sete vezes no dia pecar contra ti
e sete vezes no dia for ter contigo, dizendo: Estou
arrependido, perdoa-lhe (sempre)”.

O Romance XXXIV ou De Joaquim Silvério intertex-
tualiza com o episddio biblico da traicdo de Judas Iscariotes.
Joaquim Silvério ¢ a personificacdo da maldade e ndo encon-
tra remorso em trair um simples Alferes.

Melhor negécio que Judas
fazes tu, Joaquim Silvério:
que ele traiu Jesus Cristo,
tu trais um simples Alferes.
Recebeu trinta dinheiros...

18 Cfe. O Diciondrio de Simbolos de Herder Lexikon, “Na Biblia encontra-se o sete varias
vezes, tanto no sentido positivo como no negativo; contudo, sempre como expressdo de
uma totalidade: as sete igrejas, o livro com sete selos, os sete céus habitados pelas hierarquias
angélicas, os sete anos que Salomdo dispendeu para construir o templo, etc., mas também: as
sete cabecas da Besta do Apocalipse, as sete tagas da ira divina etc., entretanto no Apocalipse,
o Mal aparece simbolicamente como a metade de sete, ou seja trés e meio (indicando o poder
quebrado de Satanas). Também nos contos de fadas e nas tradi¢des populares, o sete desempe-
nha um papel importante como nimero da totalidade: sete irmdos, sete corvos, sete cabritos,
sete diferentes pratos nos dias especiais.

116



[..]

Melhor negécio que Judas
fazes tu, Joaquim Silvério!
Pois ele encontra remorso,
coisa que ndo te acomete.
Ele topa uma figueira,

tu calmamente envelheces,

[..]

Encontramos no Romance LXXIV ou Da Rainha Prisio-
neira referéncia a Maria que traz a esperanca e o perdao para o
mundo. Para evidenciar a bondade universal da Virgem, a poetisa
invoca ndo s6 Maria, mas as diversas denominagdes consagradas
pelos homens que aparecem no Romanceiro da Inconfidéncia.

[...]
MARIA — nome de esperanga,

MARIA - nome de perdao,
[...]

Nilza Botelho Megale, em seu estudo minucioso sobre as
invocagdes da Virgem Maria no Brasil, nos diz o seguinte:

sob a protecao da Virgem Maria, nasceu a primeira vila
de Minas Gerais, a futura Mariana. Pela encosta abaixo
até as margens do histérico ribeirdo foram se
aglomerando casinholas e, pouco depois, Salvador Fer-
nandes mandou construir uma capela dedicada a Nossa
Senhora do Carmo. Esta igrejinha de barro, coberta de
palha, cujo local atualmente se ignora, foi o primeiro
templo erigido naqueles sertdes brasileiros, depois que a
picareta dos bandeirantes rasgou as terras do aurifero
riacho, tornando-se entdo a Virgem do Carmo a Mae e
Primeira Protetora da terra mineira. (2001: 132)

A apreensao que Cecilia fez do momento histoérico demons-
tra como ela soube, de forma exemplar, perseguir o sonho dos
homens. No seu senso poético e critico, no apreco pelo humano,
em particular pelo povo humilde, o conhecimento da historia
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reveladora de que na “procissdo dos vivos” caminhava uma
“procissao de fantasmas”. Sob o olhar de Cecilia desfila o cortejo
de encapuzados, chicoteando e retalhando pessoas; a fila dos
poderosos serpenteando pelas ladeiras das Gerais impunemente
sob o sol do Brasil, passado/presente historico dos Condes de
Valadares, dos Joaquins Silvérios e de tantos outros, cegos pela
ganancia que se traduzia em comendas, titulos, terras, ouro, bens
mais estimaveis que o respeito humano que os fez espionar pen-
samentos, atos e palavras, usando ‘““a mais fina retorta dos venenos
humanos” para perder os outros e para perderem-se a si mesmos.
“Ai palavras, ai, palavras que estranha poténcia a vossa!”
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Consideracoes Finais

Nossa pesquisa ndo termina aqui. Entendemos que o presente
trabalho marca a primeira etapa de um estudo que se prenuncia
bem mais abrangente. Percorremos o Romanceiro da Inconfi-
déncia e outros textos da poesia ceciliana com o prazer e a
curiosidade de quem nunca esta satisfeito.

Analisamos as relagcdes com o texto historico onde se desta-
caaleitura consciente e abalizada da poetisa que pesquisou durante
dez anos os arquivos da Inconfidéncia Mineira e bibliografia afim,
recolhendo material para o seu trabalho.

Rastreamos o dialogo intertextual com os poetas arcades,
também protagonistas da Inconfidéncia Mineira.

Cotejamos a estética tradicional com o fazer poético cecilia-
no e descobrimos na estrutura e na linguagem de Cecilia Meireles
o lastro intelectual haurido na cultura ibérica. A comegar pela
escolha do romance como forma poética preferida para a escrita
do Romanceiro da Inconfidéncia a matriz poética,
tradicionalmente arcade e visceralmente ligada a cultura lusitana,
onde o didlogo com Bocage e Almeida Garrett também se faz
presente. A modernidade cede lugar a um estilo arcade atualizado
pela sensibilidade da poetisa.

A influéncia das cantigas medievais, dos famosos cantares
trovadorescos ressoa nas lamentagdes, nos “ais”, presentes em
muitos romances do texto ceciliano. A preferéncia pelos
redondilhos atesta também uma filiacdo ao medievalismo
portugués ibérico, como ja afirmado acima.
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Dentre as muitas leituras permitidas pelo Romanceiro da
Inconfidéncia, desponta também o dialogo com a tradicao
judaico-crista, que aqui estudamos brevemente e que sera
substancia do nosso proximo trabalho.

Podemos afirmar que o Romanceiro da Inconfidéncia ¢ um
texto que dialoga com muitos outros textos poéticos sem
desprezar o caminho da Historia que o norteou. O tipo de leitura
escolhido favoreceu a descoberta de muitos desses caminhos,
dentre os quais destacam-se as trilhas do universo arcade, a filiacdo
a cultura medieval, o viés social adogado pelo lirismo entre tan-
tos e intermindveis caminhos.

Como afirmamos no inicio, precisamos descortinar todo um
universo de referéncias e imagens enriquecedoras da poesia
ceciliana, ou melhor dizendo do rico universo imagistico de
Cecilia, escritora plural.

E nosso objetivo seguir nos estudos da obra de Cecilia
Meireles, para quem a “cancao ¢ tudo” e que, por 1SS0 mesmo,
jamais ficara muda.
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