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Resumo:
Este artigo investiga o culto ao deus Dionisio na Grécia Antiga, analisando sua importancia

simbdlica, politica e social no contexto da polis. Longe de ser uma manifestacao religiosa
isolada, o dionisismo ¢ abordado como elemento estrutural das praticas sociais, pedagogicas e
civicas gregas, revelando-se tanto na esfera rural quanto urbana, com destaque para os ritos
publicos, como as Dionisiacas. A pesquisa parte da analise dos Hinos Homéricos a Dionisio e
de autores como Jean-Pierre Vernant,Jos¢ Antonio Dabdab Trabulsi, Paul Veyne, entre outros,
para compreender as dualidades presentes no deus e em seu culto, e seu papel central na
formag¢do da identidade coletiva. Ao explorar a relacdo entre mito, rito e organizagao social, o
estudo contribui para uma leitura critica da religido como linguagem de poder, educacdo e
pertencimento na Antiguidade. Também propoe reflexdes sobre o lugar da Historia das
religides no ensino, valorizando a religiosidade como fendmeno simbolico e historico.

Palavras-chave: Dionisio, Grécia Antiga, Religido, Polis, Rito, Educacao

Abstract:

This article investigates the cult of the god Dionysus in Ancient Greece, analyzing its
symbolic, political, and social significance within the context of the polis. Far from being an
isolated religious manifestation, Dionysian worship is approached as a structural element of
Greek social, pedagogical, and civic practices, manifesting in both rural and urban spheres,
with emphasis on public rites such as the Dionysia. The research is based on the analysis of
the Homeric Hymns to Dionysus and authors such as Jean-Pierre Vernant, Jos¢ Antonio
Dabdab Trabulsi, Paul Veyne, among others, in order to understand the dualities present in the
god and his cult, and his central role in the formation of collective identity. By exploring the
relationship between myth, ritual, and social organization, the study contributes to a critical
reading of religion as a language of power, education, and belonging in Antiquity. It also
proposes reflections on the place of the History of Religions in education, valuing religiosity
as a symbolic and historical phenomenon.
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Introducio

1.1. Contextualizacdo do Tema

A religido na Grécia Antiga ndo se configurava como um sistema isolado de crengas, mas sim
como uma dimensao intrinseca a existéncia coletiva, moldando a compreensao do mundo, os
valores compartilhados, as identidades e a legitimagdo do poder. Longe de ser uma esfera
separada da politica, da ciéncia ou do direito, a religido grega estava profundamente
entrelacada aos fundamentos da vida social e politica da polis. Neste contexto, o culto a
Dionisio, uma divindade frequentemente associada ao éxtase, ao vinho e a transgressao,
emerge como um objeto de estudo fundamental para compreender a dindmica religiosa e

social da Grécia Arcaica.

1.2 A Religido Como Expressao Social: O Culto a Dionisio na Grécia Antiga

O presente artigo foca na andlise do culto a Dionisio na Grécia Antiga, partindo da
compreensdo da religido ndo como uma instancia separada da vida publica, mas como parte
integrante da estrutura social e politica da polis. Embora o dionisismo tenha se consolidado
como um culto fundamental na religiosidade grega, enfrentou uma longa resisténcia inicial
por parte das elites urbanas. Essa resisténcia estava relacionada aos valores promovidos pelo
culto, frequentemente associados ao éxtase, a irracionalidade, a desmedida e a inversao das
normas sociais. No periodo arcaico (anterior ao século VI a.C.), o culto dionisiaco era
amplamente difundido entre as populagdes rurais, sendo ligado a ritos agricolas e a praticas
coletivas festivas. Por carregar elementos simbolicos opostos a sobriedade, a moderagdo e ao
controle, ideais valorizados pela polis, o culto foi inicialmente marginalizado nos centros
urbanos. Essa tensdo ¢ visivel em fontes como os Hinos Homéricos, que permitem interpretar
como determinados cultos eram negados ou mantidos a margem das instituigdes civicas. A
visao de mundo dionisiaca, ligada a natureza, ao corpo e ao desregramento ritual, encontrou
espaco especialmente entre as camadas populares e nas festividades que celebravam os limites

da experiéncia socialmente aceita.

O estudo do culto a Dionisio oferece uma série de apontamentos sobre a dissonancia ja
presente na cultura grega entre as praticas culturais populares e as praticas da elite. Estas
ultimas serviram para a constru¢do do discurso de uma Grécia como origem do Ocidente e da

Europa. Pesquisar o culto a Dionisio ¢ parte do processo de desnaturalizar essas perspectivas e



construir uma visdo ndo-eurocéntrica do Mediterraneo Antigo. Além disso, é fundamental
apresentar em sala de aula um contetido que nao sé desperte a curiosidade dos alunos para
buscar entender parte da histéria humana, mas que os faga refletir sobre como uma tematica
referente a milénios atrds pode ter elementos que ele pode visualizar e relacionar com os da
sociedade atual. Esta pesquisa pode oferecer a problematizacdo do lugar da religiosidade e da
Historia das religides no ensino de Historia Antiga, buscando construir um olhar que sirva de
subsidios para que se trabalhe em sala de aula que fé e religido ndo sdo apenas uma questdo de
adoracdo ou crenga individual, mas um elemento social com grande relevancia e participagao

no desenvolvimento social da humanidade.

A metodologia adotada baseou-se em uma andlise qualitativa de fontes primadrias e
secundarias. A pesquisa teve inicio com a leitura dos Hinos Homéricos a Dionisio, fonte
primaria que permitiu acessar diretamente os elementos religiosos e poéticos do culto. Esses
hinos, sendo material literario e poético, exigem uma leitura interpretativa, compreendendo
que ndo devem ser entendidos literalmente, mas como contos religiosos (mitos) que buscam
mostrar algo & audiéncia. E crucial separar elementos referenciados na realidade concreta
daqueles ligados ao fantastico ou divino, buscando interpreta-los e entender a construgao
imagindria ligada ao aspecto divino que exerce for¢a sobre a sociedade.

Uma dificuldade importante na leitura dos Hinos Homéricos ¢ a natureza fragmentaria dos
manuscritos sobreviventes, o que torna algumas partes do trabalho impossiveis de interpretar
por completo devido a perda de estrutura do texto ao longo do tempo. Para "compensar" a
falta desses fragmentos, a pesquisa se auxiliou em outros materiais de estudo que conversam
com o tema, permitindo um melhor entendimento do que foi encontrado e a investigagdo do
que estava faltando. Assim, mesmo com a perda estrutural da documentagao, o estudo foi
possivel através de outras matérias com abordagem semelhante, permitindo encontrar sentido

onde havia lacunas.

2. A Religiao na Grécia Antiga: Um Elemento Social e Politico

A religido grega ndo pode ser compreendida como um sistema isolado de crengas ou praticas
espirituais. Ela era a propria moldura simbolica e normativa da vida social, politica e cultural
da polis. O mito, o rito e o culto ndo estavam a margem da razdo, mas constituiam sua forma
original, estruturando o tempo, o espago, as hierarquias e os vinculos sociais. Longe de ser um

simples resquicio de um "estagio primitivo" do pensamento, a religiosidade grega revela uma



profunda capacidade simbolica de ordenar o mundo e de regular a vida coletiva. Seu impacto
transcende o templo ou o altar e se manifesta na educacdo, na politica, na histdria, na
moralidade e na propria ideia de cidadania. Religido, na Grécia antiga, era um modo de ser no
mundo coletivo, ritualizado, fundado na tradi¢cao e no equilibrio com o divino. (Vernant, 2009,

p. 7-10).
2.1. O Mito como Fundamento da Realidade Grega

A religido dos gregos era profundamente mitoldgica, e o mito, por sua vez, ndo era "apenas
uma narrativa". Para os gregos, os mitos ndo estavam simplesmente no campo da fantasia ou
da alegoria moral, mas constituiam uma linguagem estruturante da realidade. O mito
transmitia genealogias divinas, fundava instituigdes, explicava fendmenos naturais, ordenava
o tempo e legitimava poderes. Ele ndo era uma ficgdo marginal, mas um saber performativo e
coletivo. Como destaca Jean-Pierre Vernant, o mito era uma forma de pensamento que servia
como instrumento de organizacdo do mundo e da experiéncia social, anterior e distinta da

razdo filosofica (Vernant, 2002, p. 89).

Paul Veyne subverte a no¢do moderna de "acreditar" ao afirmar que os gregos nao criam em
seus mitos da mesma forma que nds, modernos, cremos em verdades empiricas ou religiosas
dogmaticas. Assim, o mito era uma verdade constituinte, uma forma de dar sentido e solidez
ao mundo social por meio de narrativas compartilhadas. Era, portanto, uma pratica de
linguagem com fungdo constitutiva e reguladora. Nesse contexto, cultos como o de Dionisio,
que narram a morte e renascimento do deus, as loucuras divinas e a travessia dos limites, ndo
eram apenas historias fantasticas. Eram modos de falar do corpo, do éxtase, da alteridade, e
principalmente, das zonas liminares da experiéncia humana. O mito dionisiaco introduziu no
repertorio religioso grego a ideia de que a verdade ndo € sempre racional e que o divino
também se manifesta no descontrole, no frenesi e na suspensao das normas (Vernant, 2009, p.
75).

2.2. A Religiao como Estrutura da Polis

Jean-Pierre Vernant sustenta que a religido grega estava inextricavelmente ligada a vida
civica. Nao existia separagdo entre o sagrado e o politico, entre o culto e o poder. Cada cidade

possuia seus deuses protetores (os poliades), seus rituais proprios, suas festas religiosas

inscritas no calendario civico. Ser cidadao era, também, participar da vida religiosa da cidade.



A exclusdo dos rituais implicava uma exclusdo da propria comunidade politica (Vernant,

2009, p. 7-8).

Na Grécia classica, religido era essencialmente "religido civica". O Estado ndo apenas
patrocinava os cultos, mas organizava, regulava e controlava todos os aspectos do sagrado. As
festas religiosas, como as Panateneias em Atenas, os Mistérios de El€usis ou as Dionisiacas,
estas ultimas dedicadas a Dionisio, eram ao mesmo tempo manifestagdes de f€, eventos
politicos e afirmacdes de identidade coletiva (Vernant, 2009, p. 42). As festas dionisiacas, por
exemplo, realizadas com o patrocinio da pdlis e integradas ao calendario oficial, demonstram
que até mesmo os cultos que envolviam o €xtase € o desregramento tinham seu lugar dentro
da estrutura social. O aparente caos dos rituais dionisiacos, dangas frenéticas, travestimentos,
inversdes hierarquicas, ndo eram uma ameaga a ordem civica, mas sim parte do equilibrio
dindmico da comunidade. O "desvio" dionisiaco era institucionalizado e funcional: servia
como valvula simbdlica, com a renovacao ritual da ordem estabelecida (Vernant, 2009, p. 80).
Como observa Vernant: "Entre o religioso e o social, o doméstico e o civico, portanto, ndo ha
oposi¢do nem corte nitido ... A religido grega ndo constitui um setor a parte" (Vernant, 2009,

p. 7-8).
2.3. Funcio Social e Educadora da Religido

A religido grega tinha ainda uma fungao profundamente formadora. Ao participar das festas e
rituais, os cidaddos eram educados nos valores da comunidade. Os mitos transmitiam licoes
¢ticas, politicas e existenciais: ensinos sobre a hybris (desmedida), sobre a necessidade do
equilibrio, da piedade, da reciprocidade com os deuses (o principio da charis). Os jovens, ao
serem iniciados nas praticas religiosas da polis, ndo apenas aprendiam rituais, mas também
assimilavam papéis sociais e valores coletivos. A religido ndo era um caminho individual para
a salvacdo, mas um sistema de integracdo social. Como destaca Vernant, os individuos
participavam dos cultos ndo como almas em busca de transcendéncia pessoal, mas como

membros de uma familia, uma fratria, uma tribo, uma cidade (Vernant, 2009, p. 8-9).

Nesse cendrio, o culto a Dionisio tinha uma fun¢do pedagogica paradoxal. Ao permitir o
contato com o irracional e o instintivo, promovia também um tipo de aprendizado emocional e
social. O teatro grego, nascido dos ritos dionisiacos, oferecia ao publico uma experiéncia
ritualizada da dor, da loucura e da violéncia, uma espécie de catarse coletiva que educava os

sentimentos por meio da arte sacralizada (Vernant, 2002, p. 150-155).



2.4. A Religiao como Legitimadora da Ordem

No plano da historia e da memoria, a religido também exercia uma fungao legitimadora. Paul
Veyne mostra que os historiadores antigos, como Herddoto e Tito Livio, ndo distinguiam
radicalmente entre mito e histéria. A verdade era algo que se consolidava pela repetigdo, pela
tradi¢cdo, e ndo pela comprovacdo empirica. "A historia, como os gregos a concebiam, nao
nasce da critica das fontes, mas da repeti¢ao do que ja foi dito pelos predecessores" (Veyne,
1983, p. 12-13). Assim, os mitos eram utilizados para fundamentar as instituigdes, as leis, as
hierarquias e os proprios modelos de governo. As genealogias divinas explicavam a origem
das cidades, das familias nobres, dos costumes ¢ at¢é mesmo das guerras. Nao se tratava de
simples lendas, mas de dispositivos simbdlicos que organizavam o tempo € a memoria,
sustentando a coesdo e a autoridade (Veyne, 1983, p. 90-92). Mesmo os aspectos mais
transgressores da religiosidade, como o culto a Dionisio, que subvertia momentaneamente as
convencdes sociais, funcionavam como meios de reafirmar o pacto coletivo. O que se
dramatizava nos rituais e nas pegas trdgicas ndo era a destrui¢do da ordem, mas seu

fundamento tragico.
2.5. O Sagrado e a Vida Cotidiana

Por fim, ndo se pode deixar de mencionar como a religido se enraizava no cotidiano. Os
deuses estavam por toda parte. No lar, no campo, no mar, nos espagos publicos e privados,
havia deuses da agricultura, da fertilidade, da guerra, da satde, da justi¢ca, do amor. Cada
gesto era permeado por invocagdes, sacrificios, pressagios. Nao havia separagdo entre o
profano e o sagrado. O mundo era habitado por poténcias divinas que exigiam respeito e
reciprocidade (Vernant, 2009, p. 5-6). Vernant destaca que, para os gregos, os deuses nao
eram absolutos e transcendentais como nas religides monoteistas. Eram poténcias presentes
no mundo, imortais, mas nao infinitas. Eram diferentes dos homens por sua eternidade e
perfeicao, mas participavam da mesma ordem de existéncia. Nao criaram o mundo; nasceram
com ele. E sua relagdo com os homens era regida por regras de troca, honra, sacrificio e
justica (Vernant, 2009, p. 5-6). Dioniso, neste contexto, ¢ exemplar: um deus que vive entre o
céu e a terra, entre o0 humano ¢ o divino, entre a ordem e a desordem. Seu culto evocava tanto
o terror quanto a alegria, a possessdo quanto a liberacdo. Ele mostra que a religiosidade grega
incluia também o estranhamento, o liminar, o incontrolavel, e que tudo isso fazia parte de um

cosmos plural onde o divino se manifestava em multiplas formas.



3. Os Mitos de Dionisio: Narrativas de Poder e Transformacao

Os mitos revelam que Dionisio nao ¢ apenas um deus da festa ou da loucura, mas uma figura
pedagogica e politica. Ele ensina que a ordem social s6 se mantém porque reconhece, ritualiza
e simboliza o que a ameaca. Através de seus ritos e narrativas, a polis grega ndo apenas
celebrava o vinho ou o teatro, mas dramatizava o fragil equilibrio entre racionalidade e

descontrole, entre norma e desejo, entre o cidadio e o selvagem na visdo dos gregos.
3.1. O Nascimento de um Deus Ambiguo

Uma das versdes mais conhecidas do mito de seu nascimento, Dionisio € filho de Zeus e
Sémele, uma mortal tebana. Enganada por Hera, que assume a forma de uma ancia, Sémele
exige de Zeus que ele se revele em sua forma divina. O fulgor do deus a consome, e Dionisio,
ainda em gestacdo, ¢ salvo por Zeus, que o costura em sua propria coxa até o momento do
nascimento. Essa narrativa estabelece de inicio o tom paradoxal do deus: ele nasce duas
vezes: da mortal e do imortal, sendo ao mesmo tempo humano e divino, vulneravel e eterno.
Jean-Pierre Vernant interpreta esse nascimento duplo como um indicio da alteridade radical de
Dionisio: ele ¢ o "estranho estrangeiro", o deus que vem de fora e desestabiliza os limites da
polis. Sua infancia, por sua vez, ¢ marcada por ocultamentos. Perseguido por Hera, Dionisio ¢
criado longe do Olimpo, entre ninfas, em lugares montanhosos e selvagens. Esse exilio inicial
configura uma trajetoria ritual de afastamento, semelhante a ritos de iniciag¢do, na qual o deus

percorre margens antes de ser reconhecido e integrado ao culto oficial. (Cabral, 2013, p. 96)
3.2. Dionisio, 0 Desmembrado: Mito Orfico

Outra narrativa essencial, particularmente difundida em tradi¢des Orficas, estd presente nos
hinos homéricos (h.Hom. 1D).0O qual apresenta Dionisio como Zagreus, filho de Zeus e
Perséfone. Nessa versdo, ele ¢ desmembrado por Titds a mando de Hera, que o atraem com
brinquedos e o devoram. Zeus fulmina os Titds e das cinzas nascem os humanos, misto de
titanico e dionisiaco. Dionisio, por sua vez, renasce, reconstituido por Reia ou Deméter. O
mito do desmembramento ¢ central na teologia orfica: ele instaura uma relag@o entre o deus e
a morte, entre o corpo despedacado e a promessa de renascimento, ligando Dionisio aos ritos
de iniciagdo e aos mistérios funerarios. Essas ligacdes também legitimam praticas ritualisticas

em que o éxtase e o sofrimento s3o meios de transformagao espiritual.

3.3. Os Feitos de Dionisio: Errancia, Vinganca e Revelaciao



Apds seu nascimento e renascimento, Dionisio inicia uma longa peregrinacdo pelo mundo,
expandindo seu culto e repreendendo aqueles que o rejeitam. Um de seus episddios mais
marcantes ¢ o da puni¢do de Penteu, narrado em "As Bacantes de Euripides". Penteu, rei de
Tebas, nega o carater divino de Dionisio e tenta proibir os rituais bacantes. Disfar¢ado, o deus
leva Penteu ao monte Citerdo, onde ele ¢ dilacerado pelas proprias mulheres da cidade,
incluindo sua mae, Agave em um frenesi dionisiaco. A cena simboliza a violéncia que resulta
da negacdo do irracional e do sagrado, reiterando o poder do deus como vingador e revelador
da verdade escondida sob as mascaras sociais. Outro mito relevante ¢ o da viagem de Dionisio
com os piratas, relatado por Homero. Capturado por piratas que ndo reconhecem sua
divindade, Dionisio transforma o mastro do navio em vinha, cobre o convés de heras ¢

transforma os homens em golfinhos. (Cabral, 2013, p. 98)
3.4. Dionisio e Ariadne: Amor, Abandono e Apoteose

Em outra narrativa mitica presente no livro "Biblioteca de Pseudo-Apolodoro", Dionisio
encontra Ariadne abandonada por Teseu na ilha de Naxos. Encantado por sua beleza, ele a
toma como esposa ¢ a leva ao Olimpo, onde ela ¢ imortalizada. A historia ¢ menos violenta
que outras de sua mitologia, mas expressa o papel de Dionisio como aquele que redime e
integra, que transfigura a dor do abandono em celebracdo divina. Ariadne, nesse contexto,

representa a figura que, ao se entregar ao éxtase dionisiaco, ¢ recompensada com a

transcendéncia. (Cabral, 2013, p. 127-128)
3.5. Dionisio e o Rei Licurgo

Outra narrativa emblemadtica ¢ a do rei tracio Licurgo, o qual na obra "lliada - canto VI"
proibiu o culto de Dionisio e tentou expulsar o deus e suas seguidoras do reino. Em retaliagdo,
Dionisio o enlouquece. Em uma das versdes do mito, Licurgo, em delirio, corta seus proprios
membros ou mata seu filho, acreditando estar podando vinhas. Posteriormente, ¢ sacrificado
pelo proprio povo e destrogado por cavalos. A narrativa funciona como alegoria da resisténcia
ao éxtase, a liberdade ritual e a desordem criadora que o deus representa. O castigo de
Licurgo reafirma a for¢ca de Dionisio como aquele que exige reconhecimento e acolhimento

na polis. (Cabral, 2013, p. 97-98)

4. O Culto a Dionisio: Ritos, ambiguidade e Transgressoes



O culto a Dionisio, em suas multiplas manifestacdes rituais, ndo se limita a exaltagao do vinho
e da festa. Ele representa, sobretudo, uma experiéncia do limiar: entre razao e desrazao, polis
e natureza, vida e morte. Seus ritos mobilizam o corpo, a voz, a coletividade e a alteridade
como formas de conhecimento simbolico e social. Como observa Vernant, Dionisio "introduz
no cora¢do da religido uma experiéncia que a contesta e a renova" (VERNANT, 2002, p. 145).
O rito, nesse sentido, ndo € apenas repeticao, mas performance: uma encenacao do mundo e
de suas margens. A religido dionisiaca oferece, assim, uma via para pensar os limites do

humano e o papel da religiosidade na producdo e manutencdo da ordem coletiva.
4.1. AS multifaces de Dionisio

Poucos deuses do pantedo grego expressam de maneira tdo marcada a 1dgica do duplo quanto
Dionisio. Seu culto, seus ritos, sua representacao através de imagens e sua fungdo simbdlica
na religido grega o colocam sempre no entre-lugar: ele ¢ a0 mesmo tempo um deus da ordem
e da desordem, da cidade e do campo, da vida e da morte, do éxtase e da contencdo. Como
apontou Jean-Pierre Vernant, Dionisio "¢ o deus que desfaz os limites, que perturba as

identidades fixas" (VERNANT, 2000, p. 145).

A dissertagao de Leandro Mendonga Barbosa (2010) aprofunda essa ambiguidade ao analisar
as diversas representagdes de Dionisio no imaginario atico entre os séculos VIl e V a.C. O
deus ¢ mostrado ora como uma figura rude, ligada a natureza e a animalidade, ora como um
andrégino, com tragos femininos, sensualizados. Dionisio ¢ o "selvagem efeminado", uma
juncdo que desconstroi as ideias tipicas da logica grega, como natureza/cultura,
masculino/feminino, grego/barbaro (BARBOSA, 2010, p. 12—14). No artigo "O estrangeiro e
o autoctone", o mesmo autor reforca essa no¢do ao apresentar Dionisio como um deus que
carrega a marca da alteridade em sua propria origem: estrangeiro na terra dos helenos, mas
profundamente enraizado no tecido da pdlis. Ele representa, ao mesmo tempo, o barbaro que
invade e o elemento que sustenta simbolicamente a comunidade grega (BARBOSA, 2011, p.
22-23). Como diz Vernant, "ele ¢ o deus da méscara por exceléncia", pois nunca € uma coisa

s0, nunca se fixa em uma Unica identidade (VERNANT, 1991, p. 164).

A iconografia dionisiaca também revela essa ambiguidade. Como analisado por Trabulsi e por
Barbosa (2010), vasos aticos retratam Dionisio ora barbado e imponente, ora com formas
suaves ¢ rosto de adolescente. Esse aspecto ¢ chave para entender como os gregos

processavam a alteridade e a mobilidade social por meio do culto religioso. A dualidade



também ¢ performativa. Durante as Dionisiacas, os cidaddos se travestem, invertem papéis
sociais e experimentam o "fora de si" (ekstasis). As mulheres se tornam ménades; os homens,
satiros; todos sdo, momentaneamente, outros. Como escreve Jodo Estevam de Argos, "o teatro
grego, nascido desse culto, ¢ um espaco de encenagao da alteridade" (ARGOS, 2011, p. 25).
Nesse sentido, o rito dionisiaco ¢ um teatro da ambiguidade, uma celebracdo do duplo, do
instavel, do inquietante, mas também uma forma de reintegrar simbolicamente essas forgas a

ordem civica.
4.2. Dionisio e os Ritos de Transgressao

O culto dionisiaco ¢ marcado por ritos que desafiam a ordem estabelecida. Trés elementos se
destacam: o vinho, a dan¢a e a méscara. Juntos, eles compdem um sistema ritual de suspensao
da norma, no qual os participantes vivenciam o éxtase (ekstasis) e a posse (enthousiasmos).
Tais praticas ndo apenas expressam uma religiosidade diferenciada, mas também oferecem
valvulas simbolicas para a tensdo social. Como destaca Vernant, os ritos dionisiacos, mesmo
os mais desregrados, estavam integrados ao calendario civico: "O desvio dionisiaco era
institucionalizado e funcional" (VERNANT, 2009, p. 80). Eles representavam um momento
de inversao social, sexual, emocional, mas dentro de uma estrutura que visava a manutengao
da ordem, e ndo sua destrui¢do. A catarse dionisiaca, nesse sentido, reforca os limites da
norma ao dramatiza-los. O ritual mais emblematico dessa inversao ¢ o kdmos, a procissao de
bebedores mascarados que percorre a cidade durante as festividades como as Antestérias. A
mascara, simbolo central do culto, permite ao individuo a experiéncia do outro: da
animalidade, da loucura, da feminilidade, da divindade. Walter Burkert descreve Dionisio

como "o deus da mascara por exceléncia" (BURKERT, 1993, p. 327).
4.3. As Dionisias: Rito, Festa e Politica

Entre os ritos mais importantes ligados a Dionisio estdo as Dionisias (especialmente a
Dionisia Urbana de Atenas). Essa festa reunia elementos religiosos, politicos e artisticos. A
Dionisia era composta por uma procissdo, sacrificios, e principalmente pelas representagdes
teatrais. Como afirma Trabulsi, "o teatro grego ¢ o resultado final da passagem de um ritual
espetacular para um espetaculo ritual" (TRABULSI, 2004, p. 141). A presenca do teatro nesse
contexto ndo deve ser lida apenas como entretenimento ou arte, mas como prolongamento do
culto. As tragédias dionisiacas, como As Bacantes de Euripides, encenam os limites entre

razdo e desrazdo, humano e divino, pdlis e natureza. No palco, como no rito, Dionisio convida



os espectadores a confrontar o outro em si mesmos. Jodo Estevam de Argos observa que o
teatro, como espaco fisico e simbolico, "insere-se na constituicdo da pdlis, refletindo seus
valores, tensdes e formas de organizacao" (ARGOS, 2011, p. 25). A arquitetura do teatro,
muitas vezes ligada ao santuario de Dionisio, materializa a integragdo entre culto, espago

publico e ordem civica.

O espago teatral na Grécia ndo era apenas um lugar de entretenimento, mas um territdrio
sagrado e civico ao mesmo tempo. Os espetdculos tragicos eram encenados durante as
Dionisiacas Urbanas, festas religiosas em homenagem a Dionisio, organizadas e financiadas
pelo Estado ateniense. Como observa Jodo Estevam de Argos, o teatro '"expressa
materialmente o culto de Dioniso e interage com a organizagdo da polis, sendo um elemento
constitutivo da sua paisagem urbana e simbolica" (ARGOS, 2011, p. 24-25). A origem do
teatro estd no ditirambo, canto coral dedicado a Dionisio, performado com dangas e
acompanhamentos musicais, frequentemente com os participantes mascarados e em estado de
éxtase. Este canto ritual, com forte carga emocional e religiosa, gradualmente se transformou
em representagdo dramatica, dando origem a tragédia (TRABULSI, 2004, p. 141; ARGOS,
2011, p. 23-24).

Héléne Jeanmaire e Dabdab Trabulsi analisam esse processo como uma "domesticacdo do
dionisismo": o que antes era um rito espontaneo, de fundo rural e orgiaco, foi apropriado pela
polis e convertido em espetaculo institucional, ainda carregado de religiosidade, mas agora
mediado pela linguagem da arte, da politica e da educagdo civica (JEANMAIRE, 1985, p.
303; TRABULSI, 1984, p. 75-104). As tragédias encenadas nos festivais dionisiacos ndo
eram apenas manifestacdes artisticas. Elas tinham uma func¢do pedagdgica e politica,
permitindo a comunidade refletir, em forma dramatizada, sobre seus dilemas morais, seus
limites sociais e os perigos da hybris. Dionisio, como deus do descontrole e da alteridade,
oferecia o pano de fundo simbolico ideal para essas reflexdes (VERNANT, 2002, p. 150-155;
BARBOSA, 2010, p. 148-150). Vernant, ao analisar pecas como As Bacantes de Euripides,
mostra como o teatro funcionava como um espago de encenacao da alteridade. O deus aparece
nessa obra ndo como um ser benevolente, mas como uma poténcia vingativa e ambigua, que
destréi o rei Penteu por sua arrogancia racionalista. A peca expde os riscos de negar o
irracional, e, ao fazé-lo, educa a polis sobre os limites da racionalidade politica e religiosa

(VERNANT, 2002, p. 150-155; BARBOSA, 2010, p. 148-150).



4.4. Cultos Rurais e Domesticaciio do Extase

Além da Dionisia Urbana, existiam festas mais ligadas a esfera agricola, como a Dionisia
Rural. Estas envolviam ritos comunitarios nos campos, procissdes com falos e sacrificios,
marcando o vinculo de Dionisio com a fertilidade e o ciclo da natureza. Segundo Kerényi, o
culto rural "¢ o momento em que o éxtase ¢ ainda espontdneo, comunitério e integrado a vida
camponesa" (KERENYI, 2006, p. 256). Com o tempo, especialmente a partir da tirania de
Pisistrato, o culto dionisiaco foi sendo domesticado e integrado ao aparato estatal. Leandro
Barbosa analisa como, no século VI, Dionisio deixa de ser apenas um deus dos campos ¢ da
margem, passando a ocupar um espaco central na religido da polis (BARBOSA, 2010, p.
89-90). As cerimonias dionisiacas tornam-se publicas, civicas, com fungdes pedagbgicas e
integradoras. Essa transformacao ¢ visivel também na iconografia. Vasilhas aticas do periodo
mostram Dionisio ora como selvagem e bestial, ora como efebo delicado, espelho da
dualidade de seu culto. As imagens materializam o processo de transfiguracao do deus, de

marginal a simbolo de unidade civica (BARBOSA, 2010, p. 89-90).
4.5. Rituais, Morte e Iniciacao

Outro aspecto significativo do culto dionisiaco ¢ sua ligacdo com a morte e a iniciagdo.
Dionisio ¢ também um deus "terreno", ligado ao mundo subterrdneo, ao renascimento e a
transformagdo. Em algumas tradi¢des Orficas, ele aparece como Zagreus, morto ¢
desmembrado pelos Titds, para renascer posteriormente. Essas narrativas dao origem a ritos
de iniciacdo e mistério, nos quais os participantes simbolicamente morrem para o mundo
antigo e renascem em uma nova condi¢do espiritual (TRABULSI, 2004, p. 141). Roseli
Fellone destaca como, na Etruria, Dionisio € associado diretamente aos ritos funerarios. Vasos
do século IV a.C. mostram mulheres portando atributos dionisiacos nos timulos, indicando
que o culto servia como preparacdo simbdlica para a passagem a outra vida (FELLONE,
1994, p. 112). O dionisismo etrusco, assim como o orfico, revela o potencial do culto como

linguagem de transicdo, de ruptura com a ordem estabelecida, inclusive a ordem da vida.

5. Analise dos Hinos Homéricos a Dionisio

Os Hinos Homéricos dedicados a Dioniso, apesar de poucos e com fragmentos ausentes, o
que dificulta parte de seus entendimentos, apresentam uma densidade simbolica que os

tornam fontes fundamentais para a compreensdo do culto ao deus. Nessas composigdes, a



linguagem poética ndo apenas exalta os feitos do deus, mas revela elementos de sua
experiéncia religiosa: a transformacao, a presen¢a do divino no cotidiano, a oposi¢ao entre o

civilizado e o selvagem, o delirio e a salvagdo.
5.1. Hino 1: O Nascimento e a Multiplicidade de Origens

O primeiro hino (1A até 1D) foca na origem de Dioniso, mas ja a apresenta de forma
complexa e plural. Em vez de afirmar um unico local de nascimento, o hino cita varios
lugares possiveis: Dracalon, Icaro, Naxos, Nisa, entre outros. Essa pluralidade geografica
reflete diretamente a natureza dispersa e multiforme do deus, que ndo possui um centro fixo,
mas sim varias manifestagdes locais. O hino também o sauda como "filho de Sémele" e

"cabrito divino", ressaltando sua natureza hibrida e simbélica.

Este hino ¢ particularmente importante para a pesquisa, pois nos permite perceber que, desde
a Antiguidade Arcaica, Dioniso ja era representado de forma contraditoria, multipla e
descentralizada. Ele ndo tem uma patria Unica, e sua relagdo com o sagrado parece prescindir
da rigidez da origem, o que dialoga com sua atuagcdo como um deus de ruptura, movimento e
transformacdo. E também neste hino que aparecem alusdes ao desmembramento e ao carater
sacrificial, o que conecta Dioniso a morte e ao renascimento, tema essencial nos cultos orficos

e nos mistérios dionisiacos.
5.2. Hino 2: Dionisio entre os Piratas: O Milagre e a Epifania

O segundo hino (H 7) é mais narrativo e relata um episddio mitico completo: Dioniso,
disfarcado de jovem mortal, ¢ capturado por piratas e levado a bordo de um navio. L4, ele se
revela aos sequestradores através de sinais sobrenaturais: o surgimento de vinho, heras,
vinhas, animais selvagens até que, assumindo a forma de um ledo, faz com que os piratas se

joguem no mar e se transformem em golfinhos.

Este hino ¢ uma poderosa representagdo da epifania dionisiaca, ou seja, a manifestacao visivel
e incontestavel do deus no mundo dos mortais. Dioniso aqui ¢ mostrado como um deus que se
impde pela maravilha, cuja presenca ndo se prova por discursos ou argumentos, mas por
fendmenos sensiveis, desorientadores, quase oniricos. A narrativa reafirma seu vinculo com a
natureza em crescimento (vinhas), o delirio (heras e perfumes) e o animal selvagem (ledo,
ursa), todos aspectos centrais no imaginario do culto dionisiaco. Além disso, o episddio
mostra como o reconhecimento do deus pode ocorrer tardiamente, € como a negacao de sua

divindade resulta em puni¢do. Esse aspecto esta presente em outros mitos, como o de Penteu,



e ¢ essencial para compreender a relagdo entre Dioniso e a sociedade grega: ele é o deus que

precisa ser aceito nao por dever, mas por experiéncia e abertura ao desconhecido.
5.3. Hino 3: Saudacao e Invocacao do Deus

O terceiro hino (H 26) ¢ o mais curto entre os trés, funcionando como um hino invocativo.
Nele, Dioniso ¢ saudado em sua forma mais caracteristica: "aquele que grita alto", "com
cabelos de hera", "alegre com as festas das mulheres". A énfase aqui € na celebracdo, na
musicalidade e no aspecto festivo do culto. O tom ¢ muito mais de invocagdo ritual e
reveréncia coletiva, sem narrativas miticas desenvolvidas, mas cheio de imagens que remetem

ao culto das ménades, ao uso do tirso, aos cabelos soltos e a natureza envolvente.

Este hino ¢ especialmente valioso por nos permitir acessar o ambiente performativo e
devocional do culto a Dioniso. Ao contrario dos outros dois, aqui ndo ha uma histéria sendo
contada, mas sim uma atualizacdo da presenca do deus por meio da palavra cantada, algo que
remete a oralidade dos rituais e a fungdo religiosa dos hinos na pratica coletiva. Sua estrutura
simples e repetitiva sugere o uso em festivais e contextos litlrgicos, funcionando como

reafirmacdo da identidade do deus e da comunhdo com seus seguidores.
5.4. A Presenca Multiforme do Deus e a Legitimaciao do Sagrado

O trecho "Pois, uns, em Dracanon, a ti, outros em Icaro cheia de vento dizem, outros em
Naxos, divina raia, cabrito,... outros ainda de Tebas, Senhor, te dizem ser..." (h.Hom. 1A)
apresenta uma sequéncia de locais associados ao nascimento ou aparigdes de Dioniso,
revelando uma caracteristica essencial do seu culto: a multiplicidade mitica. Em vez de uma
origem Unica e candnica, o hino apresenta diferentes versdes como igualmente validas, uma
variedade que ndo enfraquece o mito, mas o refor¢a. Essa variedade de nascimentos e
apari¢des nao precisa ser interpretada como contradicao, mas como parte da propria logica
ritual grega, onde o mito se molda ao contexto da polis e do culto local. Ao reconhecer varias
origens, os hinos permitem que diversas comunidades se apropriem do deus como
legitimamente seu, vinculando-o ao territério e as praticas religiosas especificas de cada
regido. Além disso, a repeticdo da ideia de nascimento em diferentes lugares amplia o
simbolismo de Dioniso como deus da transformagdo e do renascimento constante. Nao
importa onde tenha nascido: o que importa ¢ o reconhecimento ritual da sua presenga, que se

atualiza a cada celebragao.

5.5. O Poder Visivel de Dioniso



O hino narra o episodio dos piratas que capturam Dioniso, acreditando se tratar de um jovem
que era filho de alguém bem afortunado financeiramente: "Rapidamente apareceram-lhes
prodigiosas obras. Vinho primeiramente sobre a rapida nau negra, suave bebida, jorrava
fragrante, levantava-se um perfume ambrosiaco... Logo uma videira junto a vela estendeu-se...
em volta do mastro, negra, enroscava-se uma hera." (h.Hom. 7). Em resposta, o deus
transforma o ambiente do navio: "o vinho flui espontaneamente, videiras e heras crescem do
nada", e por fim ele se transforma em ledo, assustando os tripulantes que se jogam ao mar e
viram golfinhos. A passagem manifesta a poténcia do milagre dionisiaco, que rompe a
normalidade e insere o extraordinario na vida comum. O vinho, simbolo central de Dioniso,
aqui ndo ¢ um produto humano, mas uma oferenda da natureza, desafiando as barreiras entre o
artificial e o natural, o possivel e o impossivel, logo, um milagre. Esses sinais do deus tém
funcdo mais que estética: eles sdo uma forma de visdo em relacdo ao deus, uma revelacdo da
divindade que transforma o espaco e a percep¢dao dos humanos. O maravilhamento causado
pelas vinhas e pelo perfume ambrosiaco ¢ parte constitutiva do culto, pois o reconhecimento

do deus passa, muitas vezes, pela experiéncia do espanto.
5.6. A Relacao com os Animais e o Delirio Divino

A metamorfose de Dioniso em animais expressa seu vinculo com a natureza fora do controle,
com as forgas primitivas que escapam ao controle da razao: "E ele, para eles um ledo, surgiu
na parte mais alta da nau, terrivel. Fortemente urrava... Uma ursa fez de pescogo o peludo,
sinais mostrando; no alto colocou-se enfurecida." (h.Hom. 7). O ledo, figura de poder e
violéncia, domina a embarcacdo, enquanto a ursa se coloca como simbolo do feminino
selvagem. Tais imagens estdo em sintonia com os relatos miticos das bacantes, mulheres que,
sob influéncia do deus, rompem com os papeis sociais € entram em estados de éxtase. A
animalidade dionisiaca ndo ¢ degradacdo, mas expressao do éxtase sagrado. Uma forma de
retornar ao instintivo, ao corporal, ao primitivo. Assim, a loucura que Dioniso impde ou
inspira ndo ¢ puni¢do banal, mas experiéncia ritual de ruptura e transgressdo que marca seus

cultos.
5.7. A Relacao com o Tempo, a Morte e a Renovacao

O trecho "Como cortaram em trés, a ti, de qualquer forma em trés anos sucessivos os homens
hao de realizar perfeitas hecatombes." (h.Hom. 1D), considerado uma alusao ao mito de

Zagreus, alude ao desmembramento e renascimento do deus, um tema recorrente na tradicao



orfica. A imagem do corpo despedagado e refeito se relaciona a rituais de sacrificio simbolico,
com possivel fundo antropofagico. A divisao temporal (trés anos sucessivos) demonstra uma
repeticao ciclica dos ritos, que atualizam a memoria do evento e renovam a presenga do deus
entre os homens. Essa ligagdo entre morte ritual, memoria e retorno ¢ uma das chaves para
compreender o culto dionisiaco: ele € ciclico, agrario, iniciatico e funerario. Dioniso ¢ o deus
que morre e retorna, € com ele, renascem também seus fi€is, simbolicamente, nos ritos de

passagem.
5.8. A Celebraciao Final: Invocacao e Reconhecimento

Os hinos terminam com saudagdes reverentes ao deus, invocando seus epitetos: "E tu assim,
salve, Dioniso cabrito, com mae Semele, a que, no entanto, chamam Tione." (h.Hom. 1D). O
epiteto "cabrito" esta ligado a fertilidade e a infancia divina, e "Tione" ¢ o nome dado a
Semele apos ser resgatada do Hades por Dioniso. Este resgate, citado em outros trechos dos
hinos, reflete a dimensao salvadora do deus, que nao apenas conduz ao éxtase, mas também a

redengdo pos-morte, como sugerem as tradi¢des oOrficas e os ritos mistéricos associados ao seu

culto.

6.Conclusao

Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa, a experiéncia investigativa revelou-se mais rica
do que o inicialmente esperado. O tema do impacto da religido nas sociedades antigas,
especialmente a forma como os cultos, rituais e mitos se entrelacavam com a vida publica e
politica das polis gregas, e os paralelos que podem ser feitos com os dias atuais, sempre
despertou interesse. Escolher Dioniso como objeto de estudo foi uma decisdo que uniu esse
interesse com a curiosidade sobre um deus que, embora bastante conhecido por sua ligacao
com o vinho e o teatro, mostrou-se cada vez mais complexo a medida que a pesquisa

avang¢ava.

Uma surpresa muito positiva foi a quantidade e a qualidade das obras dedicadas
especificamente ao tema do dionisismo. A pesquisa foi positivamente surpreendida ao
encontrar uma gama significativa de autores que abordam o tema de forma profunda e
variada. Trabalhos como os de Jos¢ Antonio Dabdab Trabulsi foram fundamentais para dar
estrutura tedrica a pesquisa. A indicagdo do historiador Jean-Pierre Vernant, com sua obra
"Mito e Religido na Grécia Antiga", ofereceu uma abordagem antropologica dos mitos e

discutiu a posicdo de Dioniso como um deus da transgressdo e do limiar. O artigo de Jodo



Estevam de Criska, "Vinho e pedra: Dioniso e a expressdo material do teatro", iluminou
aspectos do culto relacionados a arquitetura e a fungdo simbolica dos espagos publicos.
Trabalhos de Leandro Mendonga Barbosa, como "O Estrangeiro e o Autdctone: Dionisio no
Mediterraneo", contribuiram para aprofundar a compreensdo sobre as ambiguidades de

Dioniso enquanto divindade que transita entre o familiar e o estranho, o local e o estrangeiro.

O percurso nao esteve livre de dificuldades. A maior delas foi lidar com os Hinos Homéricos
a Dioniso, que, embora fossem uma fonte primaria importante, apresentaram desafios ao seu
entendimento. Nao foi tanto a linguagem rebuscada que dificultou a leitura, mas sim o estado
fragmentario do texto. Muitos dos hinos estdo incompletos, com lacunas, o que torna dificil
compreender com clareza as intengdes simbolicas ou narrativas de determinados trechos.
Além disso, a quebra de continuidade, quando o texto ¢ interrompido por um fragmento
ausente e, em seguida, salta para outra ideia ou episddio, prejudica o acompanhamento do
raciocinio poético e teoldgico. Ainda assim, mesmo com as lacunas e as dificuldades, o
contato com os hinos foi essencial para compreender a riqueza simbolica da figura de Dioniso
desde as fontes mais antigas. De certa forma, o proprio esforco de interpretacdo diante das
auséncias textuais tornou-se parte da experiéncia académica: lidar com o fragmentario ¢
também lidar com os limites do nosso acesso ao passado, o que exige tanto rigor quanto

imaginagao critica.

Em suma, a pesquisa demonstrou que o culto a Dionisio, inicialmente marginalizado e
associado a valores contrarios a ordem civica, foi gradualmente integrado a pdlis grega,
tornando-se um elemento fundamental na sua estrutura social, politica e cultural. A
ambiguidade de Dionisio, sua capacidade de transitar entre o civilizado e o selvagem, a ordem
e a desordem, o humano e o divino, permitiu que seu culto funcionasse como uma valvula de
escape e, paradoxalmente, como um reforco dos limites sociais. Os ritos e mitos dionisiacos,
especialmente através do teatro, desempenharam um papel pedagdgico e legitimador,
educando os cidaddos e reafirmando o equilibrio dindmico da comunidade. O "deus do
delirio" revelou-se, portanto, um pilar essencial na compreensao da complexa religiosidade

grega e de seu impacto duradouro na formacao da civilizacao ocidental.
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