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RESUMO

O voo da Guara vermelha, romance escrito por Maria Valéria Rezende, publicado no
ano de 2005, traz a esséncia das cores diante das mudancas dos sentimentos e
emocgdes das personagens principais, Rosalio e Irene, apresentando essas
personagens num cenario social em meio a exploragao, exclusao e desrespeito dos
seus direitos. Através das contacdes de historias, ora beirando a fantasia, ora
beirando o factual, podemos perceber a (re)construcéo identitaria dessas pessoas ao
longo do enredo. Em vista disso, este trabalho objetiva identificar os aspectos
simbdlicos das cores e sua importancia na construgao do enredo, o que nos direciona
para um estudo semiético, mas € objetivo, também, observar como se revelam os
aspectos socioculturais que remetem as identidades dos protagonistas, refletindo
sobre o papel da literatura diante do retrato sociocultural contemporaneo trazido pela
obra rezendiana através de Rosalio e Irene. Diante disso, a metodologia consiste em
pesquisas bibliograficas, com consulta a periddicos, revistas, livros e sites da internet.
A pesquisa esta teoricamente embasada em autores como Santaella (2007), Hall
(2005), Candido (2006), Pignatari (2004); Pierce (2005); Possebon (2014), Guimaraes
(2004), Kandinsky (1996) entre outros que muito contribuiram para o desenvolvimento
do estudo. Ao longo do estudo foi possivel observar que as personagens nos
despertam para um didlogo humanizador que reascende e pelo poder transformador
da educacdo, mas nos alertam, também, frente as condi¢cdes de pobreza e de
exclusao social, problemas ainda emergentes em nossa sociedade contemporanea.

Palavras-chave: Romance contemporaneo. Cromatismo. Contacdo de histdrias.

Analfabetismo. Sociocultural.



ABSTRACT

The “O voo da Guara Vermelha” novel written and published by Maria Valéria Rezende
in 2005, brings the essence of colors in the face of changing feelings and emotions of
the main characters, Rosalio and Irene, presenting them within a social context of
exploration, exclusion and disrespect of their rights. Through storytelling, sometimes
bordering on fantasy, sometimes bordering on fact, it is noticed the identity
(re)construction of the main characters throughout the plot. Due to this, this work aims
to identify the symbolic aspects of colors and their importance for the construction of
the plot, which leads to a semiotic study perspective. Furthermore, to observe how the
sociocultural aspects that refer to the identities of the protagonists are revealed,
reflecting on the role of literature in the face of the contemporary sociocultural portrait
brought by Rezende’s work, through Rosalio and Irene. In view of this, the
methodology of this work consists on bibliographical research, with consultation of
periodicals, magazines, books and internet sites, and it is theoretically based on
authors such as Santaella (2007), Hall (2005), Candido (2006), Pignatari (2004);
Pierce (2005); Possebon (2014), Guimaraes (2004), Kandinsky (1996) among others
who will greatly contribute to the development of the study. Throughout the study, it
was possible to observe that the characters develop a humanizing dialogue that
resurrects through the transforming power of education, but they also alert to the
conditions of poverty and social exclusions, which stills being emerging problems to
the contemporary society.

Keywords: Contemporary novel. Chromatism. Storytelling. llliteracy. Sociocultural.
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1 INTRODUGAO

Maria Valéria Rezende, ao langar o romance, O voo da guara vermelha, no ano
de 2005, faz uma importante contribuicdo a literatura contemporanea brasileira por
trazer uma escrita simples, personagens cativantes, carregados de dificuldades,
perdas, embates, conflitos, persisténcia, entre outros aspectos, assim como um
enredo cheio nuances cromaticas que remetem aos sentimentos expressivos e a
situacao existencial de cada personagem.

A obra narra as personagens num cenario peculiar da realidade social perante
a exploracao, exclusao e desrespeito dos seus direitos. Irene, prostituta, soropositiva,
doente, cansada e desacreditada da vida. Rosalio, pedreiro, analfabeto, submetido a
condigbes de trabalhos insalubres e analogas a escraviddo. Seu maior desejo é
aprender a ler, habil e apaixonado por contar e ouvir histérias.

As cores denotam uma forte expressdo em todo o romance, situando fatos,
lugares, sentimentos, alguns delimitados pelos aspectos culturais inerentes a nossa
cultura. Elas possibilitam nortear o leitor a reconhecer o amadurecimento e
crescimento das personagens perante o meio no qual estdo inseridas na narrativa.

Surge o interesse por analisar alguns elementos enredados na obra O voo da
guara vermelha diante das inquietagdes acerca dos protagonistas, mediante a fatos
recorrentes da contemporaneidade que o romance consegue estabelecer um paralelo
entre o ficticio e muito da realidade cotidiana na vida das personagens Irene e Rosalio,
retratando determinados aspectos da sociedade brasileira marcados por espacgos
supressivos e determinados por um processo de segregagdo das condi¢des
socioculturais. Além de denotar a importancia da literatura e seu universo vasto de
possibilidades, considerando-a também como um campo humanizador e de
cooperagéo, a obra introduz uma reflexdo no que concerne a Ecologia Humana®.

Assim, também chama a atencao as cores dentro de todos os capitulos compondo

1 Segundo Gregory Knapp (2018, p. 173) “La ecologia humana es el estudio de las mutuas interconexiones entre
las personas y su medioambiente, en multiples escalas y multiples periodos de tiempo. La materia es fundamentada
por la teoria ecologica y evolutiva en biologia y por los conceptos de paisaje y relaciones espaciales en geografia,
y reconoce que los humanos han logrado gradualmente un dominio ecoldgico y geografico parcial a través de
determinadas disposiciones tecnoldgicas, sociales, econdmicas y politicas que son dadas por naturaleza, pero que
cambian constantemente. La ecologia humana incorpora a esas relaciones enfoques tan especializados como la
ecologia cultural, ecologia politica, geografia, antropologia ecoldgica, sociologia ambiental, economia ambiental,
psicologia ambiental e historia ambiental”.



significados e simbologias expressas no ambiente, nas roupas, nos objetos, nas
memarias, nos sentimentos e nas sensagdes cambiantes das personagens principais.

A intencdo desta pesquisa € compreender a relagdo do modelo fenomenoldgico
de Charles Sanders Pierce acerca das cores que integram a narrativa no campo
semidtico situado em O voo da guara vermelha, a fim de investigar a significagao das
cores no comportamento, situacbes e ambientes apresentados no romance. Com
efeito, identificar os aspectos simbdlicos das cores e sua importancia no que tange o
enredo da obra, além de abordar o papel da literatura diante do retrato contemporaneo
trazido pela obra rezendiana através das personagens, como a importancia da
literatura oral e escrita que a narrativa fomenta, com vistas a observar como se
revelam os aspectos socioculturais e a busca de identidade.

Diante disso, a metodologia consiste em pesquisas bibliograficas, com consulta
a periodicos, revistas, livros e sites da internet. Em vista disso, este trabalho objetiva
identificar os aspectos simbdlicos das cores e sua importdncia na construgcéo do
enredo, 0 que nos direciona para um estudo semidtico, mas € objetivo, também,
observar como se revelam os aspectos socioculturais que remetem as identidades
dos protagonistas, refletindo sobre o papel da literatura diante do retrato sociocultural
contemporaneo trazido pela obra rezendiana através de Rosalio e Irene.

Este estudo apresentou o corpus desta pesquisa, O voo da guara vermelha
(2014), em seu discurso literario apresentando as personagens, seus problemas e
sonhos. Contemplando ainda o primeiro capitulo traremos algumas consideragdes
sobre a vida da escritora Maria Valéria Rezende. No segundo momento levamos em
consideragao a Semiotica desenvolvida pelo norte-americano Charles Sanders Peirce
a partir dos estudiosos Peirce (2005), Pignatari (2004) e Santaella (2007); (2012) para
fins duma analise mais elaborada do romance, conceituaremos a aplicagcdo da
semidtica na categoria fenomenoldgica de primeiridade, secundidade e terceiridade
de Charles Sanders Pierce, situando as cores na constru¢ao das personagens diante
do discurso literario.

Também sera observada a contribuicdo das cores atentando para os sentidos
e simbologia que elas expressam na narrativa e na mudanga emocional dos
protagonistas, Rosalio e Irene, para esse fim também adotamos Possebon (2014),
Goethe (1993), Guimaraes (2004), Kandisnky (1996) com o propdsito de apreender

as formas de visdo e interpretacdo cromatica. Busca-se, também, com vistas a



observar como se revelam os aspectos socioculturais ao abordar as tensdes sociais
e os conflitos presentes no enredo, se fizeram pertinentes as colaboragdes de
Candido (2004), Santos (2007), Hall (2005), Almeida e Azevedo (2019), entre outros
estudiosos que forma pertinentes a elaboracdo deste pesquisa. Nesse sentido,
observar a de alteridade por meio da literatura e como juntos resgataram seu lugar na

sociedade em condicao de liberdade diante das adversidades sociais e culturais.

2 ADENTRANDO A OBRA

Maria Valéria Rezende escreve, O voo da guara vermelha, obra
contemporanea publicada em 2005, que traz uma linguagem poética, cromatica,
denunciatoria e traz, de um modo muito natural e agradavel, o resgate e a importancia
da contacao de histérias. Diante disso, a literatura suscita conhecermos a sociedade
e suas caracteristicas formativas mediante a ficcdo, o enredo e as personagens
participantes, elaborando uma ponte de adequacgao a realidade que denotam.

Frente as tematicas em torno da pobreza e da exclusdo social, problemas
emergentes em nossa sociedade contemporanea, temos as personagens centrais
Irene e Rosalio da Conceigado. Estruturado em dezessete capitulos, com os titulos
reportados por cores, sendo: cinzento e encarnado, verde e negro, roxo e branco, ocre
e rosa, amarelo e bonina, verde e ouro, vermelho e prata, ouro e azul, encarnado e
amarelo, verde e ocre, alaranjado e verde, azul e amarelo, ocre e ouro, azul e
encarnado, cinzento e todas as cores, vermelho e branco e azul sem fim.

Neste romance o narrador € identificado como onisciente, empregando um
discurso indireto e autbnomo de maneira que as falas das personagens se mesclam
a do narrador, por conseguinte, a escrita do romance ¢ identificada pela catartica em
meio aos contos proferidos: “Das fomes e vontades do corpo ha muitos jeitos de se
cuidar porque, desde sempre, quase todo o viver € isso, mas agora, crescentemente,
€ uma fome da alma que aperreia Rosalio, la dentro, fome de palavras, de sentimentos
e de gentes [...].” (REZENDE, 2014, p. 9) Assim, inicia-se a obra, com o narrador
descrevendo as sensacoes sentidas por Rosalio da Conceicéo, perdido na cidade
grande em meio aos trabalhos de pedreiro, apetitoso por conhecer as palavras,
almejando aprender novas historias e sair da condigao de analfabeto. Sai para a

cidade com seu caixote cheio de livros, carregando consigo essa heranga deixada
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pelo indio que o criou. Rosalio sai procurando cores, pessoas que pudessem ensina-
lo a ler, pois a unica cor que conseguia enxergar era o cinzento, tudo ao seu redor
tinha essa cor.

Com medo de perde-se na cidade sem cores aos seus olhos, deixa pedras de
brita pelo caminho. Ao longe avista a cor encarnado, é Irene vestida de encarnado,
uma mulher que luta para sustentar o filho. Ela esta amargurada, fadigada, carregando
em seu corpo o virus do HIV, doencga adquirida em seu trabalho como prostituta. Em
virtude dessa situacao, a frequéncia de clientes diminuira, eles querem ter relagdes
sem camisinha, mas ela n&o quer transmitir o virus. Num dia de domingo, olhando da
porta do seu local de trabalho, visualiza um homem vindo em sua dire¢cao, carregando
uma caixa, anima-se, pensando ser um cliente, ele n&o ira se importar em usar
camisinha.

Irene chama Rosalio para dentro do seu quarto, ele, sem entender muito o que
estava acontecendo, deixa-se levar pelos servigcos da mulher. Finalizado o trabalho,
Irene cobra a Rosalio o que Ihe € devido. Ele sem ter dinheiro algum no bolso, devendo
o feijdo comido no trabalho, fica aflito sem saber como ira pagar, observando a
angustia no rosto de Irene e nos seus gestos, ela busca na caixa carregada por ele
algum dinheiro, mas descobre apenas livros, tenta rasga-los, mas o cansaco a impede
e chora apoiada sobre o peito de Rosalio. Ele lembra-se de uma triste cena
experenciada no passado, quando libertou uma Guara vermelha ferida, presa a uma
rede de espinhos. Com o talento de contador de histérias acalmou a entristecida
mulher. Ela gosta de ouvir o que Rosalio Ihe conta e pede para ele voltar no outro dia.
A partir desse dia eles se aproximam, num processo de assujeitamento, em condi¢coes
sociais similares de marginalizados e excluidos.

Rosalio, gracioso com o uso das palavras, reproduz com a literatura oral vozes
sociais de suas aventuras e desventuras presenciadas neste pais. Irene viaja nessas
histérias, conhecendo novos mundos, pois as contagdes feitas por Rosalio Ihe fazem
desprender das inquietagbes do coragao, submergindo em outro universo. Ambos
num gesto de solidariedade e de amor, vao desamarrando os nds da soliddo, da
pobreza, do exilio e da segregacao que parece joga-los continuamente a margem da
sociedade, tal qual enfatiza Boaventura de Souza Santos (2007) sobre as linhas

abissais que dividem a sociedade e impdem condi¢des e expressdes de vidas. Linhas
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fronteiricas que dividem mundos diferentes que ocupam espagos de vida e de morte
em um so lugar, a exemplo das favelas dentro das cidades.

Irene registra em seu caderno, guardado debaixo do colchdo velho,
resplandecendo um intimo desejo de infancia de ser professora, despegando da
situagdo de prostituta por alguns instantes e se identificando como professora e
escritora, encontrando nas maravilhosas emogdes e perspicacias contadas por
Rosalio, uma forma de ensinar este homem a ler, assim, facilmente, ele conhece as
palavras e se reconhece nas palavras e nas histérias como sujeito.

A condicao calamitosa posta a Rosalio desde a infancia, como 6rfao, sem
registro civil que Ihe garantisse um nome e sobrenome, impossibilitado de frequentar
a escola por ndo ter esse documento basico, precisou, na adolescéncia, sair de sua
terra e de suas origens para percorrer outras cidades e estados, conhecendo novas
pessoas. Diante disso, novas narrativas de sua vida sdo construidas, deparando-se
com situagdes de ardil opresséo, submetido a trabalhos abusivos e escravistas que
acinzentaram a vida desse pedreiro que, defronte as diversas profissoes, tem sede de
conhecer as palavras escritas.

Esse enlace metaférico, atribui a Irene a comparagdo com a ave guara
vermelha, figura representativa, simbolizada pela cor vermelha, da qual o titulo se
origina, posicionando as cores, inclusive nos capitulos da obra (exceto o ultimo, por
razdes de significagdo). As cores funcionam como ferramentas enoveladas em duos
cromaticos que permite instigar o leitor a buscar na tecedura do romance, o exercicio
compositivo/interpretativo desempenhado por certas cores. Em todo transcorrer vai-
se desembrulhando cores, despertando um meio dinamico de intuicdo de leitura, em
razao de tentarmos depreender automaticamente o texto, antecedendo a leitura em
virtude das cores que abrem os capitulos. Portanto, na trama percebe-se linhas
intertextuais, mediante contos classicos como Dom Quixote, Mil e uma noites, livros
transportados por Rosalio para qualquer lugar que ele va.

Maria Valéria Rezende, nesta obra, apresenta uma perspectiva cromatica
comovente, posto como o ser humano é capaz de ascender aos episédios mais
inquietantes de sofrimento. Unidos, ndo apenas por infortunios sociais, mas, também,
pelo amor, na vida dos personagens, que ressignifica seus valores representados nas
palavras e nas historias contadas por Rosalio e pelas lembrancgas reascendidas em

Irene.
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Visto isso, a autora vem se consagrando como uma das maiores escritoras da
contemporaneidade, nascida no ano de 1942, entrou em 1965 para a Congregacéao
de Nossa Senhora, Cénegas de Santo Agostinho. Dedicou-se a educagao popular
como freira missionaria. Comegou a trabalhar primeiro em areas periféricas de Sao
Paulo e em 1972, mudou-se para o Nordeste, exercendo sua missao social no meio
rural, inicialmente em Pernambuco e depois desloca-se para Jodo Pessoa, onde
reside até o presente momento.

A autora abriu suas portas para o mundo ficcional em 2001, com a publicacéo
do livro Vasto mundo e também escreve livros infantojuvenis. Maria Valéria Rezende,
em virtude de ter conhecido de perto as mazelas do analfabetismo, atuou na educacéao
de jovens e adultos em lugares esquecidos do Brasil por onde trabalhou e ainda
trabalha, colocando nas obras muito da sua vivéncia como educadora.

Com efeito, usa de uma literatura simples, transitando entre o erudito e o
popular, dispondo de tom descontraido, no entanto, atribui uma critica social e politica
em suas obras, em especial O voo da guara vermelha.

Pela forte presenca do cromatismo, as cores apresentam aspectos simbdlicos,
observado na citada obra, o fazer literario da autora em relagao as cores e a relagao
delas com a vida, os espacgos, as acdes e os sentimentos dos personagens. Nesse
sentido, no proximo tépico observaremos alguns meios de entender melhor as

perspectivas semioéticas.
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3 UM OLHAR SOBRE A SEMIOTICA

Conceituada como a ciéncia geral dos signos, a semiotica é uma ciéncia ampla,
voltada para toda e qualquer linguagem, quer seja verbal, quer seja nao-verbal, oral,
escrita, desenhos, pinturas, gestual, corporal etc. Através dela conseguimos
compreender os fendbmenos a nossa volta, como por exemplo, uma batida na porta,
um perfume, uma pintura, mediante a interagcdo do homem com o mundo que o rodeia.

Fundada pelo norte americano Charles Sanders Peirce (1839-1914), formado
em quimica pela universidade de Harvard, mas tido como filésofo e fisico e
considerado um dos pais da semidtica moderna. Em seus estudos semidticos ele
objetivava estudar e examinar os fendmenos capazes de construir significacdo e
sentido do pensamento.

Ela incorpora um campo de investigagcao imenso e labirintico, levando em conta
que trabalha com a vivéncia cultural, o contexto social, visual e outras linguagens.
Empenhando-se em entender como o individuo constréi sua percepgdo a um
determinado signo, além de tentar compreender de que forma decorre o0 método de
significacao de tal signo na linguagem.

Peirce (2005), organizou os seus estudos em trés categorias fenomenologicas
primeiridade, secundidade e terceiridade. A primeiridade caracteriza uma primeira
sensacgao sentida, uma impressao sem nenhuma referéncia légica, segundo Pignatari
(2004), como “um modo ou modalidade de ser daquilo que é tal como &, positivamente
e sem qualquer referéncia a outra coisa” (PIGNATARI, 2004, p. 43). A secundidade
representa a nossa reagao diante do objeto percebido na primeiridade, ou seja, refere-
se ao “modo de ser daquilo que é tal como €, com respeito a um segundo, mas sem
levar em consideragao qualquer terceiro” (PIGNATARI, 2004, p. 43), ou seja, comega-
se a ter uma representagdo que ja permite a distingdo do signo. Enquanto que na
terceiridade, o objeto passa a ter uma representatividade, nos direciona a um
pensamento completo, quer dizer, a compreensao desse fendmeno, “essa categoria
traz a ideia de um terceiro mediador, que de acordo com Peirce, representa a
mediacao realizada entre aquela experiéncia de liberdade (primeiridade) com os
fendmenos e os fatos(secundidade)” (MELO e MELO, 2015, p. 28).

Por exemplo, ao olharmos uma pintura em tela nos deparamos com riscos,

cores variadas de forma abstrata e rapida, somos transportados para a secundidade
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havendo dessa forma a nocdo das formas, do ambiente, os tons utilizados e as
singularidades presentes nessa tela, identificando os signos ali presentes. Em face a
primeiridade e a secundidade, a pintura adquire valor, os elementos que compdem a
tela tecem sentidos, significados obtidos através das ideias, emog¢des ali contidas.

Dentro dos seus estudo Pierce classifica os signos numa primeira tricotomia:
representamen, objeto e interpretante. Ao signo que se apresenta aos nossos sentidos
€ chamado representamen numa relagao criada do signo consigo mesmo, a coisa que
0 signo representa € atribuido o nome objeto, numa relagdo do signo com seu objeto
real, a ideia que temos do signo € a interpretagao através da relagdo do signo com
seu interpretante.

Nessa relagdo triade pode-se exemplificar o representamen/signo palavra
iluminagdo teatral, logo relacionamos as luzes utilizadas em pecgas teatrais,
produzindo uma relagdo de sentido ao que se deseja transmitir durante as cenas,
portanto, o objeto luzes teatrais, representa nos palcos, em determinadas situag¢des
cénicas, o estado de animo das personagens.

Ao projetar certas cores a plateia interpretara na luz de cor vermelha, por
exemplo, tensdo e paixdo. Ja as cores opacas dirigem para tristeza, o azul a
tranquilidade e assim por diante. Diante disso, Santaella (2012) nos direciona a
necessidade de ler imagens, as cores podem ser entendidas como imagens. Ao
acessarmos esse conhecimento e florescermos a sensibilidade perante ele, entdo
compreenderemos “[...] como as imagens se apresentam, como indicam o que querem
indicar, qual é o seu contexto de referéncia, como as imagens significam, como elas
pensam, quais sao seus modos especificos de representar a realidade.”(SANTAELLA,
2012, p.13) Aplicados a configuragao das cores dispostas no romance.

No topico seguinte nos deteremos a partir dos trés fundamentos da teoria
pierceana, baseados na primeiridade, secundidade e terceiridade, fazendo uma

analise dos elementos presentes em O voo da guara vermelha.

3.1 Analise semioética em O Voo da Guara Vermelha

A observacgao reflexiva de um texto pode ser caracterizada no emprego de

simbolos que nele se desenvolve, dado a sensibilidade que a linguagem pode
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provocar no leitor. Assim, sera percorrida uma analise seguindo a proposta de Pierce,
no que tange as categorias fenomenoldgicas universais: primeiridade, secundidade e
terceiridade. “Elas se constituem, no entanto, nas modalidades mais universais e mais
gerais, através das quais se opera a apreensao-traducdo dos fendmenos”
(SANTAELLA, 2007, p. 42).

Nesse sentido, cumpre notar a importancia da comunicagdo e as inumeras

formas pelas quais ela pode se revelar segundo a autora:

[...] como individuos sociais que somos, é mediado por uma rede intrincada e
plural de linguagem, isto é, que nos comunicamos também através da leitura
e/ou producdo de formas, volumes, massas, interacbes de forgas,
movimentos; que somos também leitores e/ou produtores de dimensbes e
diregbes de linhas, tragos, cores. (SANTAELLA, 2007, p. 42).

Estamos imersos num mundo plural carregado de simbologias envoltos de
todas as linguagens possiveis, formada por signos, este permite a comunicagao entre
os individuos. Considerando as cores como parte essencial do que sentimos, elas
estdo presentes na forma como enxergamos o mundo, quer seja psicologicamente,
quer seja biologicamente. Goethe discute acerca das cores nas suas teorias, vale
destacar a psicologia da cor, destacando o efeito sensivel-moral delas, dessa forma,
sobre o pensamento do autor, Possebon (2014) infere que “[...]Jas cores tém carater
proprio, que cada cor tem uma atuagao caracteristica sobre o psiquismo humano: elas
nos causam estados animicos especificos e provocam, em diferentes individuos,
sensacgodes, reacdes e comportamentos similares” (POSSEBON, 2014, p.15)

Isto leva Goethe a acreditar que “o fenbmeno das cores surge porque
possuimos olhos. O fenédmeno olho surge porque existe luz.” (GOETHE, 1993, p.44).
Nesse sentido, conforme Guimaraes (2004), “a aplicagao intencional da cor ou do
objeto (considerando-se a sua cor), possibilitara ao objeto (ou estimulo fisico) que
contém a informagéo cromatica, receber a denominagdo de signo.” (GUIMARAES,
2004, p.15). Os signos também est&o relacionados a elementos naturais e culturais.
Dessa forma, além das cores podemos reconhecé-los em gestos, musicas, ruidos,
cheiros, etc., podem relaciona-los a alguma significacdo a depender do contexto ao
qual estao inseridos.

Diante disso, podemos perceber os signos em toda parte e buscar

compreender 0s seus possiveis significados, descortinando e transpondo os limites
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do cadigo verbal. Nesse intuito, pretende-se buscar na obra literaria, O voo da guara
vermelha, a partir dos conceitos de primeiridade, secundidade e terceiridade.

Assim sendo, pode-se observar as sensagdes construidas, as reflexdes
envolvidas nesse processo, bem como as representacdes dos elementos constitutivos
da narrativa e o eventual entendimento que aguca a nossa mente leitora para a
materializagdo do livro na percepgao e criagdo de signos e as possibilidades
imaginativas.

Temos como primeiridade a possibilidade do leitor ser imerso num mar de
impressdes e sensagdes no que tange a obra. A capa impressiona a primeira vista,
tomada pela cor vermelha, nos capitulos jogos de palavras de duas em duas, vendo-
as de forma natural, por inteiro sem fragmenta-las.

Por conseguinte, ttm-se a secundidade, categoria da dualidade, do factual.
Nesta etapa comegamos a relacionar esses aspectos percebidos na primeiridade a
uma leitura racional, repleta de signos manifestados pelos registros verbais e visuais.

Na capa produzida pela editora Alfaguara/Objetiva, publicada no 2014, em sua
22 edicao, tém-se a ilustracdo com imagens de penas que transitam entre as cores,
encarnado e vermelho, remetendo a uma ave. Neste caso, o nome da autora Maria
Valéria Rezende esta posicionado na parte superior do livro e abaixo dele o titulo O
voo da guara vermelha com a fonte em branco, gera um contraste significativo com o
fundo vermelho. Posicionada na cor branca nos leva a querer saber quem € essa
guara vermelha. Observemos a imagem abaixo ao termos na capa do livro elementos

coloridos avista-se algumas caracteristicas em seu design.

Figura 1 - Capa do livro o voo da guara vermelha, Alfaguara, 2014.

2 Maria Valéria Rezende

5 0 voo da guard vermelha

Fonte: Companhia das Letras, 2023

17



Tem-se ao olhar as percepgodes de alteragdes de fontes tipograficas. Observa-
se neste romance a disposi¢ao das cores na narrativa, numa diversidade de cores,
algumas facilmente reconhecidas, destacado no vermelho, verde, azul alaranjado,
ouro, branco, preto e outras pouca vistas como o0 ocre e a cor bonina. Nao sendo

possivel até aqui distinguir sua relagdo com a obra.

Figura 2- Titulo do capitulo encarnado e amarelo
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Fonte: O voo da guara vermelha, 2014.

Ao considerarmos as nocgbes de terceiridade, correspondente a leitura
propriamente critica e analitica da obra, tomando significado, atribuindo um
determinado sentido e valor. Sobre isso, Santaella (2012) diz que essa terceira fase
“aproxima um primeiro e um segundo numa sintese intelectual, corresponde a camada
de inteligibilidade, ou pensamento em signos, por meio da qual representamos e
interpretamos o mundo.” (SANTAELLA, 2012, p. 78).

Entre as paginas somos confrontados pelas percepgdes cromaticas
relacionadas aos lugares, aos acontecimentos do passado, presente e futuro situados
nas personagens protagonistas, Irene e Rosalio, distribuidos ao longo dos capitulos.
Percebe-se, ao longo da narrativa, a composicao de fontes tipograficas em diferentes
situacdes dentro do romance. Certamente levando o leitor a diferenciar as historias

oralizadas por Rosalio, neste caso, através da fonte tipografica Calibri, ocorrendo uma
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modificagdo pela fonte tipografica Times New Roman mediante a fala das

personagens misturadas a do narrador.

Figura 3- Fontes tipograficas Times New Roman e Calibri.

Fonte: O voo da guara vermelha, 2014.

Proporcionando um resultado harménico na composi¢éao interna do livro, além
de tornar a leitura comunicativa e agradavel.
O narrador inicia apresentando Rosalio como pedreiro, identificado pela

descricéo posta:

[...] as paredes de ressecadas tabuas cinzentas, os montes de brita e de
areia, cinzentos, a enorme ossada de concreto armado, sem cor, os edificios
proibindo qualquer horizonte, um pesado teto cinzento e baixo, tocando o
topo dos prédios [...] e isso é tudo que ha para se ver, sem conhecer nascente
nem poente, nem manha nem tarde, tudo tdo aqui, tdo perto que a vista logo
ali bate e volta, curtinha, sem se poder estirar mais longe, nem para fora nem
para dentro, revolteando como passarinho ha pouco engaiolado, afogando-
se, cegueira (REZENDE, 2014, p. 09).

Nesse ponto, vemos um ambiente detalhadamente descrito que inspira nossa
mente a construir cada figura representativa desse meio. Rosalio sente-se aprisionado
a mesmice cotidiana, num ambiente frio, indspito, simbolizado pelo cinzento/cinza de

um modo negativo, envolvendo o leitor nas angustias sentidas por ele. Rosalio perde
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a sua liberdade envolta da poluigdo, dos prédios, o cimento, o concreto, canteiro de
obras, n&o avistando o céu, a pureza do ar, a beleza das cores, privando o seu
imaginario. Essa grande e metaférica gaiola sentida por Rosalio bloqueia a sua
sensibilidade, em virtude disso n&o “[...] consegue evocar histérias que o fagam saltar
para outras vidas, porque seus olhos ndo encontram cores com que pinta-las. Fome
de verdes, de amarelos, de encarnados” (REZENDE, 2014a, p. 10).

Assim também conhecemos Irene, descrita como mée, prostituta, sujeitada a
pobreza e a falta de oportunidades, decerto desafortunada pelos designios da
profissao carrega em seu corpo uma doenga maligna, a Sindrome da Imunodeficiéncia
Humana (AIDS), em virtude disso, sente-se aprisionada ao cinzento da vida.

Em contraste ao cinza, surge a cromatica vermelha, atribuida ao encarnado, na
figura de Irene e do seu primeiro encontro com Rosalio, “[...]a mancha vermelha em
movimento, surpreendendo-o na dobra da esquina, luz, lufada de ar que alivia a
garganta engasgada pelo cinzento, s6 depois vé a mulher dentro do vestido
encarnado[...].” (REZENDE, 2014, p. 13) Essa cor enche os seus olhos e aquece o
coragdo, pois a partir desse encontro ha um despontar de novos desejos e
possiblidades de sonhar, eclodindo sutiimente como cores de maneira singular em

ambos os personagens:

[...] a metade de um sorriso aparecendo devagarinho na cara dela, a mao
acenando repetidamente “vem, vem”, [...] cores desmaiadas, manchadas,
mas cores, todas as cores, em trapos de vestir, em colchas e cortinas,
almofadas desbotadas e bonecas estropiadas, nos restos de tintas e papéis
nas paredes, em imagens de santos e tocos de vela, em flores de plastico,
em bibel6s rachados, em frascos vazios de formas fantasistas, em potes e
caixas com rétulos rasgados, cores de vida, fanada, mas vida, ainda pulsante,
cores redobradas multiplicadas nos espelhos repartidos, no brilho dos
retalhos de cetim e das franjas do abajur vermelho, coriscos de lantejoulas e
migangas esparsas nhaquelas coisas cansadas como a mulher, exaustas
como se tivessem chegado ali ao fim de longas aventuras, sobreviventes,
como Rosalio. (REZENDE, 2005, p.15-16)

Essa descricao, fomentada pelo narrador, demonstra a sensibilidade poética e
visual provocada por esse primeiro encontro, leva-nos a perceber os detalhes, os
espacos pelos olhos de quem vé, como uma tela ganhando cores pelo seu pintor. Elas
traduzem nao somente o ambiente de trabalho de Irene, mas vai construindo sentido
para Rosalio.

Dentro de uma perspectiva simbdlica o encarnado pode ser visto como a

paixao, a completude que envolve Rosalio, de certo modo, o vermelho/encarnado
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consegue nos conduzir a ideia dos processos aos quais dentro do enredo Irene foi
compelida através da vida, paixdo e morte. A cada encontro novas histérias sao
povoadas, consequentemente, conseguimos perceber a presenga significativa de
cores, muitas cores, presentes em todos os lugares de forma poética nos levando a

liricidade do romance:

Vé, no cinzento de um muro, riscos vermelhos que trazem a
marca da mao humana, [...] Vé folhas verdes curvadas por cima de um outro
muro, o azul e o amarelo de umas roupas a secar, [...] vé cores por toda a
parte, de uma bola abandonada junto da porta entreaberta, de uma pipa
esvoagando entre parede e parede, [...] também cores nas placas que ele
antes nem olhava por medo de ficar tonto com aquelas letras todas,
impossiveis de entender, que ele agora olha de frente, reconhecendo
palavras, toma posse da cidade, avanga seguro e alegre pelas ruas que
temia, ndo ousava percorrer, ja enchendo-se de gente, de gritos, vozes e
risos que Rosaélio reconhece, e desembocam na praga onde a vida e a cor
explodem, é como estar numa feira, na festa de um padroeiro, num largo de
romaria. (REZENDE, 2014, p. 13-14)

O elo entre Irene e Rosalio nos aproxima de suas intimidades e por ventura de
suas descobertas, ndo somente a amorosa, mas a realidade material impulsionada
pela literatura oral e escrita. A educacéo pelas vozes das personagens irradia uma
critica pertinente que extrapola o préprio texto. Rosalio para sentir-se aceito e
respeitado pelo meio social, entendia a necessidade de aprender a ler e escrever, de
frequentar uma escola. Irene na infancia sonhava em ser professora, mas a
precariedade de oportunidades a privou disso.

Nesse aspecto, compreendemos o espacgo dado pela narrativa, a figura do
professor, consequentemente a valorizacdo do seu papel na sociedade. Rosalio
atesta as dificuldades passadas pela professora Rosalia em sua comunidade Grota
dos Crioulos, assim conta que “Uma noite percebi que ela chorava baixinho, um choro
triste, sentido, de cortar o coragdo, choro que se repetia toda noite, desde entdo.”
(REZENDE, 2014, p. 53) Longe de casa, sofre as caréncias familiares, assim for¢cada
a deixar o seu trabalho educacional na comunidade. Diante dessa situac&o, “Ninguém
aprendeu a ler, ndo houve tempo pra isso. Quase tudo voltou a ser como sempre havia
sido la na Grota, o povo ficou na mesma, vivendo no realengo, “[...] nos lembrar todo
dia que ali s6 havia analfabetos]...]” (REZENDE, 2014, p. 54).

E nessa visdo, que somos, enquanto leitores, conduzidos a refletir a falta de

comprometimento dos politicos com a educagao, em especial com professores no
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contexto escolar e social. Incidindo também em consequéncias desastrosas
acarretadas pelas desigualdades sociais, exclusado, sofrimento, abandono e pobreza.

Nesse sentido, a literatura é capaz de demonstrar ao leitor a representatividade
colocada na figura da professora Rosalia, dado o personagem batizar-se como “[...]
Rosalio da Conceigao [...] nome bonito, Rosalio, nome de gente que sabe ler e
escrever [...]” (REZENDE, 2014, p. 57). Em semelhancga a professora que passou por
sua comunidade, munindo desse elemento que reforga o discurso implicito como
marca de sua luta pelo direito basico de aprender a ler e a escrever. Por sua vez, os
livros podem-se relacionar ao processo de liberdade calcado pelos sentimentos que o
movem indo em dire¢gdo ao desejo de aprender a ler e permitir a elaboragdo de uma
realidade nova, com vistas a desmudar as palavras e ascender socialmente.

Muitos s&o os olhares possiveis perante o romance, assim como relevantes
para as situacbes descritas. As cores somam-se aos tragos dominantes, nos
conduzindo a uma dimensao de situacbes de miséria e de injusticas, diante de
Rosalios e Irenes existentes nas margens do hegemonico. Neste contexto Antonio
Candido, em Literatura e Sociedade (2006), articula que diante do romance “[...] o fator
social é invocado para explicar a estrutura da obra e o seu teor de ideias, fornecendo
elementos para determinar a sua validade e o seu efeito sobre nés.” (CANDIDO, 2006,
p.19) Apontando para além da ficcionalidade literaria, reverbera-se a denuncia de
arbitrariedade socias como analfabetismo, migracao interna, exploragédo do trabalho
escravo, prostituicdo, doencga e pobreza. No entanto, ela nos abre para um dialogo

humanizador que reascende.

3.2 O Cromatismo em O Voo da guara vermelha

A interpretagdo das cores € uma chave confeccionada pelo sujeito, sendo
influenciada por aspectos como uma lembranga, um sentimento e/ou dada a sua
intencdo. Elas estdo diretamente ligadas as perspectivas culturais, ou seja, se morre
um ente querido costuma-se, especialmente as pessoas mais idosas, vestir-se preto
em sinal de luto. Uma bandeira branca, simboliza a paz. Como também existem
culturas em que se coloca o luto com a cor branca. A paixao, a sensualidade e outros

aspectos costumam ser representadas com o vermelho a depender da cultura.

22



Percebe-se que nesta obra, esses aspectos ndao s&o ignorados, podemos
observar as simbologias cromaticas nos aspectos culturais, nas lembrangas das
personagens, em roupas, num lugar especifico, em ambientes, objetos, entre outros.
No6s somos influenciados e até estimulados pelas cores, devido seus vinculos
culturais, acontecimentos anteriores para a construgao dessas ligagdes cromaticas.

Nesse aspecto, Kandisnky (1996) coloca que:

a medida que o homem se desenvolve e se completa, aumenta o circulo de
propriedades que ele aprende a reconhecer como préprio dos seres e das
coisas. [...] Quanto mais cultivado é o espirito sobre o qual ela se exerce, mais
profunda é a emogéo [...] A cor provoca, portanto, uma vibragéo psiquica. E
seu efeito fisico superficial € apenas, em suma, o caminho que Ihe serve para
atingir a alma. [...]. (KANDISNKY, 1996, p. 66-67)

Mediante tais fatos, percebe-se que as cores podem provocar profusas
sensacgdes e podem ser representadas por meio de certas circunstancias, conforme

nos mostra Zylberglejd (2017):

Um mesmo tom de vermelho pode ser erético ou chocante, inoportuno ou
nobre. Pode representar o amor, a paixao, e a raiva, o diabo. Toda cor tem
seu significado. Seu efeito é determinado pelo contexto, e as pessoas que
trabalham com as cores [...]. (ZYLBERGLEJD, 2017, p. 36)

Nessa percepgao visual, Maria Valéria Rezende utiliza-se das cores, trazendo
pistas recorrentes nos titulos dos capitulos, reproduzindo os sentimentos cambiantes
das personagens ou das situagdes envoltas. As cores estdo presentes visualmente
na capa e contracapa, chamando a atencao pela presenca da coloracdo vermelha
viva, remetendo a figura da ave guara, titulo da obra.

No sumario, encontramos os titulos dos capitulos descritos por cores,
revelando no cinzento e encarnado, verde e negro, roxo e branco, ocre e rosa, amarelo
e bonina, verde e ouro, vermelho e prata, ouro e azul, encarnado e amarelo, verde e
ocre, alaranjado e verde, azul e amarelo, ocre e ouro, azul e encarnado, cinzento e
todas as cores, vermelho e branco e, azul sem fim.

O enredo desses capitulos configura, em certos momentos, o estado fisico ou
psicoldgico das personagens. Para Kops (2019) “as cores nos proporcionam estados
de animos especificos. As cores podem ser utilizadas para certos fins sensiveis,
morais e estéticos” (KOPS, 2019, p.46). E interessante observar a forma posta, isto &,
de duas em duas, como se tudo e todas as situacdes, pessoas e agoes, tivessem,

essencialmente, uma dualidade.
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Rosalio, viajado, saiu de sua terra natal e foi para a cidade grande, aventurar-
se, carregando o seu grande tesouro dentro de uma caixa de pau-d’arco. A ele foi
atribuido a cor cinzenta, marcado pela solidao, auséncia de cores ou de sentido para
sua vida, Kandinsky diz que “[...] o cinzento € imobilidade sem esperanga” (1996, p.
96). Contudo, ele transborda-se de forga, resisténcia, quando se aproxima do
encarnado de Irene, a sua guara vermelha, e consegue reacender as cores da sua
vida.

Irene, prostituta soropositiva, carrega as agruras de sua profissédo, o pouco
dinheiro que consegue apurar usa para ajudar a cuidar de seu filho, sente-se infeliz

pela situagao a qual se encontra:

Irene, cansada, cansada, como custa esforgo ndo pensar em nada! como custa
afastar do pensamento a crianga nos bragos encarquilhados da velhanaquele barraco
fincado na lama, o papel amarelo com o resultado do exame, o médico falando,
falando, falando, o tempo passando, passando, passando numa correria, quase todo
dia ja é segunda-feira, ir levar um dinheiro para a velha[...] (REZENDE, 2014, p. 11)

Rezende sugere dualidades cromaticas ao leitor, demonstrando essa relagao
de aproximagéao dos dois personagens. O cinzento expresso na personagem Rosalio,
o0 encarnado ao vestido de Irene, Kandinsky (1996), atribui ao vermelho “tal qual
imaginamos, cor sem limites, essencialmente quente, age interiormente como uma
cor transbordante de vida ardente e agitada”. (KANDINSKY,1996, p. 97). Cativo ao
tom de cinza, “Rosalio vé primeiro a mancha vermelha em movimento, [...] a m&o da
mulher na dele, o corredor, o quarto, um cheiro de humanidade, antigo, multiplo,
concentrado, cores desmaiadas, manchadas, mas cores, todas as cores.” (REZENDE,
2014, p. 13)

Dessa forma, as cores voltam a romper os olhos e a alma de Rosalio, ele leva-
se pelo momento, nesse encontro de corpos. Ela o faz lembrar-se da ave guara

emaranhada num espinheiro e foge dele, mas de Irene ele quer cuidar:

Rosalio sente do, tanto do desta mulher! faz lembrar aquela guara, vermelha,
de pernas longas e finas como canigos, que ele uma vez encontrou enredada
nos galhos de um espinheiro, as penas ainda mais rubras, tintas de sangue,
que ele soltou e quisera curar [...], mas esta ndo, esta vem cair no seu peito,
nao foge, Rosélio ndo deixa, faz dos bragos cerca em volta dela, embala,
devagarinho [...]. O coragdo, agora mais vermelho, lhe diz que amanha
mesmo volta. (REZENDE, 2014, p. 11)
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Embora o vermelho da ave represente, num primeiro momento, o dessabor da
personagem que testemunha a dor, a aflicdo e o sangue desse animal, ela transcende
na imagem de Irene o redescobrimento das cores, do sentir o coragdo, da animo e
esperanga as personagens e estimula suas emogdes e também o imaginario e as
lembrancas de Rosalio na contacdo de histéria.

O verde, cor que Irene veste-se na expectativa de reencontrar aquele que
acalmou seu coracao, e que lhe traz amparo através de seus contos. Essa cor faz
com que Rosalio retome as memdrias de sua infancia, a origem do lugar onde nasceu,
a natureza e o seu enjeitamento social. Kandinsky afirma que “ha no verde uma
possibilidade de vida que falta totalmente no cinzento”. (1996, p. 91).

O negro coloca-se na narrativa como uma cor positiva ao verde, reafirma a
esperanga das personagens, em especial a de Rosalio ao perceber as letras escritas

por Irene.

Rosalio [...] entra e enxerga, surpreso, as letras sobre o papel
que a mulher esta tragando, € como um sonho, um milagre, a voz cantante,
contando, lendo para ele, o dedo apontando as letras, toda a histéria da
guara. E ela sabe escrever!, esta mulher sabe ler!, leia mais, leia tudinho, me
diga onde esta “guara”, e agora onde esta “vermelha” e “sangue” e “espinhos”
e “penas”. (REZENDE, 2014, p. 20)

Aproximando Rosalio ainda mais de Irene, essa descoberta alimenta o seu
espirito e da sentido a possibilidade de Irene ler os livros guardados na caixa de pau-
d’arco, além da expectativa de aprender novas letras negras escritas por Irene, com

efeito diferentes historias.

Rosalio sai de mansinho, levando a caixa de histérias que esta um pouco
mais leve, langando um olhar sentido, talvez meio arrependido para a cama
onde fica o livro, pensa em pega-lo de volta, mas tem pena de acordar a
mulher doente e fraca que quer lhe ensinar a ler, dirige um olhar comprido
para o caderno da mulher, desejando as letras negras que guarda e que ele,
Rosalio, j&4 comega a desvendar. (REZENDE, 2014, p. 27)

Ambos constroem, naquele quarto de prostibulo, um mundo literario de
fantasias e de solidariedade, assim, por alguns momentos escapam da realidade cruel
na qual estao na condi¢cao de oprimidos e marginalizados pela sociedade.

Na transicdo de capitulos, roxo e branco, a primeira cor do capitulo a revelar-
se em lrene, é 0 roxo, a cor do vestido escolhido por ela. “Abre uma porta do armario,

hoje quer estar bonita, escolhe o vestido roxo que ha tanto tempo nao veste [...]"
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(REZENDE, 2014, p. 29) Cor que atica a vaidade dessa mulher, uma cor intensa,
remetida a sabedoria e a sensualidade.

O Branco é apresentado por Rosalio e segundo Kandinsky (1996): “age em
nossa alma como siléncio absoluto [...] esse siléncio ndo € morto, ele transborda de
possibilidades vivas” (KANDINSKY, 1996, p. 95). Nas recordacgdes de infancia, criado
pela avo, o branco do choro de sua avo, a cegueira da velha, as nuvens brancas e
leves no céu, o calgao roxo de terra as vezes, outras bem branco. O siléncio da solidao
€ a possibilidade de um rumo préprio e certo, apontando para um outro mundo.

Com efeito, ocre e rosa, outro capitulo, o ocre em Irene advém do seu coragao
ao sentir-se incapaz de ser amada e querida por esse homem, devido a sua pobreza,
a sua doenga maligna, a aparéncia desgastada pelo HIV e a profissdo de prostituta.
A cor rosa simbolizada na colcha que a amiga de Irene, “[...] Anginha lhe emprestou
para enfeitar um pouco o quarto [...]” (REZENDE, 2014, p.35), sobre ela Irene se
debruca a espera do seu homem, transparecendo ao rosa a cor da beleza, do
romantismo, do amor terno e carinhoso. Irene sobre essa colcha rosa, demonstra uma
confianga por esse homem, desvelando sobre a morte de seu avé, da partida do irméao
e do seu noivo Romualdo que foi servir ao exército, e assim rejeitada, foi parar nas
ruas e depois no prostibulo. E sobre a cor rosa, a colcha rosa permite a dormida de

um homem

[...]lvem-lhe o sono e se recosta sobre a colcha cor-de-rosa. Irene deixa-o
dormir, por primeira vez na vida, permite que um homem fique dormindo na
sua cama até o dia amanhecer, que seguiu sempre o conselho de Leonora,
a puta velha que lhe ensinou o oficio e avisou que a pior coisa que podia
acontecer para qualquer mulher da vida é deixar que um macho pense que
ela ndo vive sem ele [...]. Mas, para Irene, esta noite, o chao de tabuas
rachadas é como um leito de paina. (REZENDE, 2014, p. 39)

Os lacos cromaticos estdo a cada capitulo mais fortes, o entrelacamento
desses sujeitos, evidenciado nas cores amarelo e bonina, a buscarem o prazer de
viver. “o sol ja brilha la fora, [...] Irene prepara café da manha para Rosalio [...] estrela
um ovo, mais outro, mais um terceiro, amarelo, e se sente outra pessoa. (REZENDE,
2014, p.41). O amarelo em Irene simboliza a prosperidade, a fartura, ao preparar o

P11

café da manha: “[...] capa de coco ralado no creme farto, amarelo, abelhas zunindo a
volta e trés ovos [...]" (REZENDE, 2014, p.42), mas também a felicidade de ela estar

com seu amado ali.
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Aos nossos olhos, o0 amarelo pode transcender uma luz forte, refletindo toda a
sensacgao sentida pelas personagens. O colorido da bonina reveste Irene das roupas
até as unhas, remete-a ao tempos de mocidade, ainda pura a espera casar-se com
Romualdo: “[...] tudo téo ligeiro e facil como ela sonhara a vida quando a vida
comecgava, antes de perder o avd, Simao, o sagui, Romualdo, ai!, Romualdo, que
saudade!... tdo bonito, Romualdo! [...].” (REZENDE, 2014, p.39)

Diante das cores verde e ouro, reflexo dos olhos verdes de Rosalio no coragéo
de lIrene, a esperanca do amor verdadeiro. Dispondo do ouro dos cabelos da
professora Rosalia, o ouro marca a passagem de menino para o homem, o desejo
carnal dele, a necessidade de trabalhar, a coragem de partir pelo mundo em busca do
seu desejo de escrever e ler e, deixando de ser Nem-Ninguém, curumim para se
chamar Rosalio da Conceigao.

Todavia, no capitulo vermelho e prata, a primeira cor pode nos levar a dor de
Irene, ao seu desencanto, nédo se sente digna de estar com Rosalio, déi pensar no
futuro triste do filho, o vermelho aflora diversas emoc¢des perturbadoras em sua
consciéncia e nos seus desejos como mulher, inquirindo na condi¢ao existencial das
personagens. Assim como tem seu carater associado ao medo, a dor, ao cansacgo, ao
sofrimento, em Rosalio quando ele pula de dentro de um caminho por medo e sai
caminhando sem destino algum, encontrando no caminho: “s6 garrancho e mato seco,
tudo morto, descorado, nenhum bicho aparecia, [...]”, (REZENDE, 2014, p.61),
cansado de caminhar sem rumo, sua vista avermelhou-se.

A cor prata, relativa ao encontro de Rosalio com Jodo dos Ais de forma poética,
numa mistura de sentimentos: “[...] um “ai", que batia no meu peito, que respondia ca
dentro, um ai de ave na mata, um ai de prata, e parecia que entdo, no meu lembrar e
pensar, clareava alguma coisa e eu entrava mais um pouco na ligdo de Jodo dos Ais.”
(REZENDE, 2014, p.64), na combinagdo da faca prata com o vermelho sangue,
suscitando o sofrimento em amar.

Capitulo tido como ouro e azul, a mistura de dois futuros, o desejo de Irene
quando menina pelo casamento com Romualdo e o futuro a partir do presente com

Rosalio. Ela:

[...], esquece o presente pensando no que vira, como quando se sentava a
beira do rio da infancia, ouro e azul-refletindo o céu e o sol da manha, bem
cedo ou do fim do dia, horas em que Romualdo n&o deixava de passar
remando na corredeira, ida e volta do remanso onde pescava o sustento da
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mae e dos irmaozinhos, quando o tempo nao contava e de futuro bastava a
certeza de que ele vinha, cavalgando sua canoa, o peito e os bragos nus
também brilhando, dourados, dois futuros misturados nos pensamentos de
Irenel...].(REZENDE, 2014, p.68)

E percebido no ouro, a figura sol configurando a alegria, o otimismo, a
vivacidade emocional de Irene. O azul, simbolizado pelo céu, “[...]é a cor tipicamente
celeste. Ela apazigua e acalma ao se aprofundar.” (KANDINSKY, 1996, p.92) num
mesmo sentimento inspirado por ela, a pureza e leveza sentidas por Irene.

Considerando o efeito cromatico utilizado no capitulo encarnado e amarelo,
cores escolhidas por Irene. A medida que ela escreve sobre a histéria de amor de
Jodo dos Ais narrada por Rosalio, emprega nas cores do vestido de Floripes, mulher
de Joao dos Ais, dando vazéo as situagbes sentimentais de tais cores em oposicao.

pde-se a escrever o romance da pobre e louca Floripes, passa um tempao
entretida, inventa a cor do vestido de Floripes na janela, amarelo como a
acacia chamada chuva-de-ouro, depois, no dia da festa, quando fugiu na

garupa do tal sanfoneiro andante, veste a mulher de encarnado, cor de
sangue e de paixdo. (REZENDE, 2014, p.79)

Representando o verde e ocre, Rosalio traz para Irene o que lhe aconteceu
assim que se despediu de Jodo dos Ais, quando embarcou num caminhdo de lona
verde, na esperancga de ir a algum lugar que ensinassem a ler. Mas, na desilusdo do
ambiente no qual estava preso, envolta da mata, sob trabalho escravo e em condi¢cdes
degradantes, narra sua decepg¢éo, do ambiente indspito, incumbida na cor ocre, “[...]
um mundo da cor da terra que tinham deixado nua, desvestida da folhagem]...]’
(REZENDE, 2014, p.86) e a sua chegada no garimpo.

Vestida com a cor alaranjada, entra Anjinha, amiga de irene e companheira de
profissdo. Nesse capitulo, alaranjado e verde, Irene esta envolvida diante do choro de
Anjinha “[...] descabelada, o vestido alaranjado todo pingado de lagrimas, imagem do
desespero.” (REZENDE, 2014, p.93). Cor quente, que aparenta desejos negativos,
acalmado pelo verde dos olhos de Rosalio, e pela histéria vivida/inventada.
Esperancosa diz “[...]Jeu vou procurar um homem que saiba contar historias, assim
como tu, Rosélio, homem que fale comigo, que me trate como gente, e tenha os olhos
verdes, de quebra, se for possivel. (REZENDE, 2014, p.97).

Dirigindo-se no amarelo e azul, cores que findam as alegrias e sonhos das
personagens. O amarelo, sensagao de alegria transmitida aos olhos da protagonista

ao verem o filho saudavel. Esta cor € escolhida, também, numa das histérias que
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Rosalio conta a Irene, do seu amigo Gaguinho, “[...]fazendo uns puxadinhos, pintou
tudo de amarelo que era pra brilhar de longe]...]” (REZENDE, 2014, p.104). Temos a
percepcao que a cor estimula a sensibilidade da irradiacéo da luz, o brilho, a vida e a
alegria. Enquanto o azul, tom encontrado nas palavras azul do céu e do mar, possuem
a acao de relaxar, de gerar plenitude. “Gaguinho feliz feito um rei, com a sua Rita de
Cassia, seus meninos, seu emprego, o teatro e a vista pro mar, ndo pedia mais nada
a Deus.” (REZENDE, 2014, p.109).

A influéncia das cores, no capitulo ocre e ouro. A chegada de Rosalio ao

garimpo, defronte ao ouro que idealizava

Pensei que eu ia viver num lugar todo dourado, que a terra fosse amarela e
que brilhasse no sol, que se morasse em palacio igual ao que eu tinha visto
s6 pela televisdao, muro e telhado de ouro que de dia coriscavam que nem se
podia olhar diretamente pra eles por perigo de cegar, que até a pele e o
cabelo das mogas que ali viviam fosse tudo cor de ouro. (REZENDE, 2014,
p.116).

A cor ouro significada no prestigio, ao luxo e riqueza material, anseios de
Rosalio, impedido pela realidade dos garimpos, manifesto na cor ocre “[...] o que
encontrei, assim a primeira vista, foi quase de todo igual ao lugar de onde fugi, um
povoado de barro, cheio de homens de barro, a beira de um rio de barro, no meio da
mesma mata escura, quente e molhada.” (REZENDE, 2014, p.116-117).

A historia experienciada por Rosalio e tantos outros se repete e se repete,
arrematando na prépria ruina. Nesse ocre, Rosalio via-se “tao s6, sem familia e sem
amigos, sem esperanga e futuro [...].” (REZENDE, 2014, p.119).

Irene sofre uma metamorfose de cores, azul e encarnado. Ela se despede das
roupas do seu passado, ela sabe que “[...] saia florida, azul e encarnada, vai lhe
escorrer pelas pernas e se amontoar no chao” (REZENDE, 2014, p.125), pelo avangar
da doenca e sente seu tempo de vida encurtando, doa as roupas de sua profissdo
para as colegas. Mas veste-se de cores novas, da historia que comeca ao lado de seu
amado. Um presente de Rosalio, vestido alegre e colorido com flores vermelhas e
azuis e bonito aos seus olhos. “Irene prova o vestido, adornado com babados dando-
Ihe corpo e presencga, ja nem parece tdo magra, despeja sobre Rosalio uma cascata
de beijos que termina num abrago em que os dois se tornam um s6 [...].” (REZENDE,

2014, p.127). Vale destacar que o azul representa também, nesse capitulo, o céu, a
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pureza, a profundidade, do azul infinito do céu, sobre o qual Rosalio lembrou-se
quando passeou a primeira vez de aviao.

Cinzento e todas as cores, o desembrulhar das cores dado ao contato de
Rosalio com Irene, ao quarto de Irene, as letras que ele aprende, as palavras que
reconhecem no caderno de Irene, em seus livros, a liberdade de ndo ser subordinado
a ninguém, todos esses aspectos germinam aos olhos de Rosalio, equivalendo ao
colorido da vida, dos lugares e dos sonhos. Com efeito, o cinzento cede espaco para
outras cores, as personagens libertam o melhor dos seus sentimentos, transmitindo

essas percepgdes cromaticas aos nossos olhos:

Vé, no cinzento de um muro, riscos vermelhos que trazem a marca da mao
humana, a maneira de uma escrita que ele ndo consegue ler como lhe
ensinou Irene, mas reconhece [...] vé folhas verdes curvadas por cima de um
outro muro, 0 azul e o amarelo de umas roupas a secar, [...], vé cores por
toda a parte, de uma bola abandonada [...] de uma pipa esvoagando entre
parede e parede, [...]. Ha também cores nas placas que ele antes nem olhava
por medo de ficar tonto com aquelas letras todas, impossiveis de entender,
que ele agora olha de frente, reconhecendo palavras, toma posse da cidade,
avanga seguro e alegre pelas ruas que temia, ndo ousava percorrer, ja
enchendo-se de gente, de gritos, vozes e risos que Rosalio reconhece, e
desembocam na praca onde a vida e a cor explodem, [...]. (REZENDE, 2014,
p.137).

O ressurgimento das cores na vida desses individuos, reascende a chama da
vida, eles se reinventaram e descobriram o melhor de si, motivados pelas estdrias que
alimenta as fantasias e sonhos. Através da ligagdo cromatica no capitulo vermelho e
branco, Rosalio conta como conseguiu a tiragem dos seus documentos, o seu
batizado, o encontro com um grupo que, assim como ele, buscava ter acesso a escola,

trabalho, saude, moradia, alimentagao, ou seja, o minimo de dignidade.

Pensei que eu era sem-terra, com certeza, e sem dinheiro, sem destino, sem
escola, sem saber pra onde ir [...] até chegar de manha, num arraial de
barracas cobertas de lona e estopa, com um mastro grande no centro, na
ponta dele a bandeira vermelha com o miolo branco, dangando na ventania.
O povo me recebeu como se eu fosse familia, de botar qualquer recado,
[...]fiquei sabendo que havia lei pra mudar tudo isso, mas que essa lei ndo
vogava sem muita luta do povo pra fazer reforma agraria. [...] Ali existia
escola, numa barraca bem grande, e nela qualquer pessoa, menino, mulher
e homem, tinha direito a estudar. Pra mim parecia sonho quando a moga
professora me botou ha mao um lapis, me ensinou a segurar, me apresentou
um caderno e riscou pra eu copiar a letra que principia 0 meu nome de
Rosalio. Pensei que ali eu ficava pro resto da minha vida, que vinha a reforma
agraria, que eu ia ser lavrador; que eu ia aprender a ler, ia vender meu
produto, poder comprar muitos livros e quem sabe se algum dia eu ia ser
professor. (REZENDE, 2014, p.152).
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O vermelho visto na bandeira, mostra a esperanca que ardia em seu coragao
como chama, aspirando ler e escrever, e o branco da paz em estar em lugar e sentir-
se aceito, sem preconceitos na luta por sua identidade e sujeito da sua historia. Aqui
nao ha um dueto cromatico, a autora colocando pistas a respeito deste capitulo, azul
sem fim, quando Irene é langada a sorte do seu destino.

Contemplamos, assim, no decurso do processo de construgdo das
personagens, através das cores, as transi¢ées positivas. Irene, a guara vermelha,

aguarda a chegada de Romualdo, de Rosalio

Que ele venha logo, agora, eu ja nao posso esperar, que venha logo e me
alcance, Romualdo, Romualdo, nao demore, ja ndo posso, que alguma coisa
se rompeu onde eu tinha o coragdo, Romualdo, chegue aqui, vocé veio me
buscar?, com vocé eu vou, Rosalio, me solte no azul sem fim. (REZENDE,
2014, p.156).

Rosalio guarda em seu coragao a presenga viva da mulher que o acolheu, tratou como
gente, deu o seu amor, Ihe contou estérias, eternizou suas histérias no caderno, lhe
ensinou a ler e escrever, a enxergar a vida de modo colorido, com cores mais vivas.

Irene, na cor azul fixa no céu que o acompanha.

[...]é o destino que a vida, dele e de Irene, embolada, escreveu com poé de
estrelas num papel azul sem fim: vou para o meio das pragas, vou para o
meio do mundo contar tudo o que ja sei e mais as coisas que eu sé posso
conhecer quando disser, soltando minhas palavras, sem teto, laje ou telhado
por cima de minha cabe¢a que me separe de Irene [...]. (REZENDE, 2014,
p.157).

Dessa forma, conseguimos perceber o cromatismo a cada capitulo, os seus
sentidos para cada situagao e a sua importancia no que tange aos acontecimentos e
a vida das personagens, algumas tonalidades que se repetem, mas contextualizadas
a cada situagao, ganhando um novo significado. Para Kandinsky, (1996)

Os caracteres das cores simples que acabamos de passar em revista séo,
evidentemente, provisorios, tdo elementares quanto os sentimentos a que
essas cores correspondem (a alegria, a tristeza, etc). Esses sentimentos

também sdo apenas estados materiais da alma. Mais sutis, tanto quanto as
da musica, sdo as nuangas cromaticas. (KANDINSKY, 1996, p. 100)

Na literatura, assim como na pintura as sensag¢des visuais, oferecidas pelo
ambiente natural que nos rodeia permite despertar a nossa atengao em multivariadas
cores, carregado de simbologia cultural, espiritual, de lembrangas e de momentos
unicos, enredado na escrita desta obra.
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4 ASPECTOS SOCIOCULTURAIS E O PAPEL DA LITERATURA EM O VOO DA
GUARA VERMELHA

Falta de acesso a educacéao de qualidade, baixos salarios, falta de saneamento
basico, de condigdes de moradia, desigualdade alimentar etc., realidades existentes
no ambito socioeconémico e politico no territorio brasileiro. Parte disso, por influéncia
do processo colonizador, do escravagismo, da ma distribuigdo de renda, entre outras
avarias sentidas até os dias atuais. Somos despontados a pensar segundo
Boaventura de Sousa Santos “[...] através de linhas abissais que dividem a realidade
social em dois universos distintos: o universo “deste lado da linha” e o universo “do
outro lado da linha” (2007, p.3). Essas distingdes que caracterizam um lado da linha,
ou seja, o lado invisivel pode ser percebido mediante situagdes conflitantes vistas nas
disparidades sociais acerca das desigualdades sociais, acarretando em muitos casos,
desemprego, analfabetismo, exploracdo de mé&o de obra barata, prostituicao,
subalternidade, em meio a diversos descasos susceptiveis a populacdo menos
favorecida.

Os sujeitos passam a fazer parte de uma divisdo de realidades sociais
distanciando as estruturas no que tange a cultura, educacao, sociedades, nas formas
de conhecimento. Dessa forma, torna-se importante sob a ética da realidade social

contemporanea a énfase dada por Santos em que

[...]esta realidade é tdo verdadeira hoje como era no periodo colonial. O
pensamento moderno ocidental continua a operar mediante linhas abissais
que dividem o mundo humano do sub-humanol...] as coldnias representam
um modelo de exclusao radical que permanece actualmente no pensamento
e praticas modernas ocidentais tal como aconteceu no ciclo colonial. Hoje,
como entdo, a criacdo e ao mesmo tempo a negagao do outro lado da linha
fazem parte integrante de principios e praticas hegemonicos. (SANTOS,
2007, p.10)

Posto isso, é possivel observar na obra contemporédnea de Maria Valéria
Rezende, o papel por ela desempenhado. Com uma escrita situada, a autora aflora
as nossas inquietacdes perante as necessidades de existéncia social, de
participantes, devolutas dos direitos sociais como o acesso a educagao formal,
melhores condi¢cdes de trabalho e de saude e outros direitos basicos devidos,

retratando problemas socias nas personagens Rosalio e Irene por meio da ficgéo.
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Percebe-se, com a obra, o papel social que ela desempenha, manifestando e
denunciando de forma literaria a realidade das questdes de desigualdade social,
“trazendo em si o que chamamos o bem e o que chamamos o mal, humaniza em
sentido profundo porque faz viver.” (CANDIDO, 2004, p.176) Como leitores dentro
desta narrativa somos postos em diferentes lugares e situagbes, os nossos olhos
conseguem locomover-se criticamente numa leitura de mundo que nao foge do atual,
do préximo, do que é noticiado nas redes sociais, televisdes, radios, etc.

Em Rosalio, através de suas contacdes, ora beirando a fantasia, ora beirando
o factual, podemos perceber sua (re)construgao identitaria ao longo de todo enredo.
Ja noinicio da narrativa é possivel observar, de forma poética, como este personagem
nao se identifica com o local no qual esta e o quanto sente-se preso, sozinho, sem

familia, amigos, numa aparente situagdo de abandono social.

Das fomes e vontades do corpo ha muitos jeitos de se cuidar porque [...]
quase todo o viver é isso, mas agora, crescentemente, € uma fome da alma
que aperreia Rosalio, la dentro, fome de palavras, de sentimentos e de
gentes, fome que € assim uma sozinhez inteira. (REZENDE, 2014, p. 09)

O conflito da-se por um desejo de Rosalio, uma fome que o alimento palpavel

nao é suficiente para supri-lo, € a fome de aprender a ler.

[...]a coisa que eu mais queria era aprender a ler livros, que quando o Bugre
morresse e eu fosse um pouco maior ia sair pelo mundo por mor de aprender
a ler, porque ali na nossa Grota ninguém podia ensinar [...] um dia o Bugre
dormiu e nunca mais acordou, eu fiquei por muitos dias tao triste que até me
dava vontade de desistir dessa vida assim sozinha [...] me voltava o
pensamento de tanta histéria que ainda desconhecia e de novo me brotava o
desejo de viver muito, de poder correr caminhos, cagando como aprender
(REZENDE, 2014, p. 48-49).

Rosalio, entendia a literatura como ponto de libertacdo, ao ouvir a historia de
Dom Quixote contada pelo Bugre (indio que Rosélio considerava como um pai)
percebe a importancia da leitura e da literatura, e como elas podem contribuir no

combate as injusticas, “aos dragdes” que maltratam os inocentes.

S6 Dom Quixote enxergava o que de fato existia por detras das aparéncias
de cada coisa que via, porque ele muito sabia, que vivia lendo livros, conhecia
quase tudo que pode existir no mundo, coisas que enganam o sujeito que nao
for bem avisado[...]. (REZENDE, 2014, p. 25)
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De modo geral, a obra rezendiana permite ao leitor/ouvinte, assumir uma
expectativa que transpde as paginas do romance, expandindo do ficcional para aquilo
que lhe é peculiar, experenciado na cultura e na sociedade, referenciado nos detalhes
dos ambientes fisicos, das paisagens descritas e dos espagos psicoldgicos do enredo
para além da literatura.

Dentro de um quarto de prostibulo, lugar que Irene trabalha e ponto de encontro
com Rosalio, ele discorre sobre sua infancia e de n&o ter possuido um registro de
nascimento, como também nao fora batizado, assim o chamavam de “o pequeno” [...]
e com o passar da idade, de “[...] Nem Ninguém” (REZENDE, 2014, p.22), este ultimo
apelido dado por sua avé quando ele chorava de fome.

Rosalio, preso as lembrancgas penosas de sua infancia diante dessas situagdes
de abandono e infelicidade em torno de seus pais e do lugar de onde veio, vai tecendo
nas contagdes de histérias “[...Joutro modo de contar a [...] vida, a que ja tinha passado
e o resto que ainda vinha [...]” (REZENDE, 2014, p.24), apresentando-se sem
identidade definida. Morando dentro de uma area rural e quilombola em situacéo de
miséria e sem acesso a escola, a educacao.

Na Grota dos Crioulos estavam pessoas condenadas ao abandono da vida,
Rosalio, embora ligado pelas raizes familiares e culturais, opta por nao se acomodar
as realidades de sua terra, haja vista a sua busca em desembaracar o novelo

conflitante incidido na posi¢ao social dos moradores. Rosalio afirma que:

[...] 2 Grota pertencia e tinha ali raiz funda impossivel de arrancar, eu néo, eu
era dali mas também de qualquer parte por onde meu pai andasse, tinha a
pele misturada das cores de toda a gente, [...]Jhavia de ganhar o mundo, que
o mundo inteiro era meu e minha cor, minha alforria.(REZENDE, 2014, p.24)

Ao lidar com a realidade social do lugar onde nasceu podemos, a partir da
literatura de Rosalio, conhecer as condicdes vividas pelos moradores da Grotas dos
Crioulos num contexto de miséria social e desprovidos de servigos publicos basicos
(assisténcia social, educacédo, saude, saneamento basico, etc.), a falta de
infraestrutura é percebida na descrigao feita pelo personagem acerca da construgao

da escola com recursos locais.

Um dia, Jodo das Mulas voltou de sua viagem trazendo um papel dobrado,
que ninguém podia ler mas aceitamos de prova daquilo que ele afirmava, que
a mando da prefeitura era pra gente aprontar um canto a modo de escola que
vinha uma professora viver ali e ensinar. [...] Resolveram construir a escola
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mesmo de taipa, [...Jcortando vara no mato, embira pra armar a casa,
trazendo barro do rio pra preencher as paredes, subindo pelos coqueiros pra
buscar palma pro telhado [...] a taipa toda branquinha, rebocada a tabatinga,
com quatro palmos do chdo pintados, como uma renda, com terra amarela e
roxa, artes de Chico das Chagas, porta e janelas de esteira bem forte e
grossa, em forra de sucupira, com muito sebo nos gonzos, facil de abrir e
fechar [...] S6 ndo se pdde escrever o nome “escola”, na parede, do jeito que
Jodo das Mulas disse que era o costume, porque nem ele nem nés sabiamos
nada de letras. (REZENDE, 2014, p. 50-51)

A professora Rosalia chega a comunidade para a dar aulas na escola, Rosalio
nao pbde participar delas por ndo possuir uma certiddo de nascimento. Contudo, tenta
assistir as aulas por cima do telhado da escola, consegue aprender algumas cangdes.
Passados alguns dias de estadia da professora na comunidade, ela precisa retornar
a sua casa por sentir saudades de seu amado, da sua familia. Dessa forma, a
comunidade ficou novamente 6rfa de educacao.

Rosalio se mostra insatisfeito com a situagdo do lugar e desejoso por romper o
desconhecido, requerendo aprender a ler e escrever e avido em torna-se um sujeito
dono da sua histéria. Para essa partida desafiadora em busca de novos rumos e
histérias, o protagonista adota uma nova identidade, torna-se Rosalio da Conceigao,
inspirado na professora Rosalia que por seu lugar de origem passou. Ele parte levando
sua caixa de livros com muito carinho, num forte desejo de um dia conseguir desfrutar
desses bens guardados na caixa.

A bruta realidade engajada a vulnerabilidade social advinda do analfabetismo
pode ser mirada na ingenuidade de Rosalio, o coloca exposto a trabalhos analogos a
escravidao, atraido por falsas promessas e caindo em trabalhos de desmatamento
ilegal, canavial e garimpo, sentindo as dores da fome e do medo da morte, consegue
a muito custo, fugir desses ambientes indspitos.

Irene, mulher posta aos sofrimentos amargurados da vida e da doenga que
contraira em seu oficio de prostituta, contabiliza os seus dias de vida, magra e fraca
ainda precisa manter-se no prostibulo de onde retira o pouco dinheiro que consegue
apurar para o seu filho e para a velha que ajuda com o menino. Ela sente-se rejeitada
pela sociedade perante sua condicdo de mulher da vida e portadora de AIDS.

Contudo, num dos seus encontros com Rosalio e envolvida sentimentalmente
por ele, consegue despertar em seu intimo as lembrangas de sua infancia e
adolescéncia, marcada pelas presencgas masculinas do avd, de seu irmao Simao e do

seu noivo Romualdo. A doenga leva seu avd, o destino a separa de seu irméo,
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assentada a solitude sem seu noivo Romualdo, compreende a prostituicdo enquanto
trabalho, meio de sobreviver em suas baixas condi¢cdes socioeconémicas.

Para Irene, a morte seria um descanso, mas a responsabilidade de viver e a
necessidade de perseverar pelo compromisso de sustentar o filho e a velha: “Irene
nao pode ir embora, nao € livre para morrer’ (REZENDE, 2014, p.35).

Esses protagonistas oprimidos, desterrados e marcados profundamente pela
injustica e desigualdade social, fazem parte de uma significativa parcela da populagao
sem acesso a condigdes minimas de dignidade e cidadania. Porém, se redescobrem
e a literatura tem um papel relevante pois crava através do afeto e da paixao pelas
palavras, pelas historias e pelos livros, a esperanca.

Consoante a perspectiva de Candido (2004) a literatura possibilita “[...]dar
forma aos sentimentos e a visdo de mundo ela organiza, nos liberta dos caos e,
portanto, nos humaniza.” (CANDIDO, 2004, p. 186). O vinculo que os aproxima esta
nas histérias contadas por Rosalio, produto da cultura popular com um carater de
resisténcia a dominagéo, assim, engendram suas histérias calcados na fantasia e na
ilustracdo cromatica expressa em momentos, simbolos, objetos e sentimentos.

Carrega consigo, desde de crianga, o dom de transcender a imaginagao do
proximo com as palavras oralizadas, a partir de suas experiencias ou que tenha ouvido
alguém Ihe contar. Trouxe isso de sua comunidade Grota dos Crioulos e na cidade
grande planeja assim que for alfabetizado viver financeiramente da arte de contar
histérias. Neste cenario, Amaral et al. (2019) reconhece que “[...] o ser humano,
embora viva em sociedade e tenha uma cultura prépria, nao (...) deve ser indiferente
a eles, uma vez que a necessidade de convivéncia estimula a transmissao de culturas
entre os ecossistemas.” (AMARAL et al., 2019, p.11)

Enquanto Rosalio transita por diversas fases e profissbes algumas em
condi¢cbes de insalubridade, rotulado por sua condicdo de analfabeto, moldado de
ingenuidade sem malicia, com efeito ¢ iludido de varias formas. Dentre as concepcdes
de sujeitos propostas por Hall (2005) podem-se detalhar a conceitualizagédo da
identidade do sujeito pés-moderno:

[...] conceptualizado como n&o tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente. A identidade torna-se uma “celebragdo movel’: formada e
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos

representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.
(HALL, 2005, p.12- 13).
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Constatando-se a posi¢ao de sujeito nao definitivo a partir do momento que ele
se constréi e que aceita. O voo da guara vermelha produz sujeitos com suas
identidades representativas complexas, dirigindo o leitor a observar sob uma o6tica
politica reflexiva.

Irene desloca-se por varias identidades no transcorrer da narrativa: mulher,
prostituta e mae, como forma de escapismo encontra nas contagdes de histdrias um
outro lugar. Ela permite se enxergar como professora e escritora, ensinando esse
homem a ler e a escrever, compreendendo a partir das contagées um jogo de
significados e de sentidos para a vida de ambos, transcrevendo em seu caderno essas
memarias que nao serao apagadas.

Diante desses aspectos, Almeida e Azevedo (2019) nos levam a depreender
que “[...] a educacgao constitui um conjunto de saberes que se caracterizam muito mais
por processos assimétricos do que simétricos, ou seja, orientados, sobretudo, pelas
diferengcas dos sujeitos aprendentes.” (ALMEIDA; AZEVEDO, 2019, p.45) numa
modalidade de ensinar/aprender de forma atrativa, conhecendo e reconhecendo o
mundo pelas palavras faladas e escritas. O fragmento abaixo real¢a a alegria dada a
autonomia das personagens, num processo de transformagao diante do campo social

hegemdnico

Rosalio pede a mulher o livro que ela guardou e sai procurando nele mais
palavras que ja sabe, lembra como a avo cosia suas colchas de retalhos,
juntando pedacos soltos, formando um desenho novo que ela tinha na
cabega, como ele, no pensamento, tem um sem-fim de palavras, descobre
como se faz para inventar mais escritas, garimpando na memodria retalhos
para costurar um no outro e ver nascer outros sentidos que possa desenrolar
no papel e um dia vao chamar outros, até completar histérias e fazer seu
préprio livro. (REZENDE, 2014, p. 68-69)

Irene recria para si uma identidade feminina que possa ser representada em
sua diversidade e pluralidade. Podemos dizer que vencendo os limites da inferioridade
e transcendendo o poder da linguagem, imerge nas linhas do seu caderno tecedura
das palavras, simbolizando com as cores uma liberdade de escritora para construir os

personagens de um dos causos de Rosalio:

[...] deixa uma pagina em branco porque ali quer escrever a cantiga doce e
triste que seu homem aprendeu do santeiro Jodo dos Ais e, na pagina
seguinte, pde-se a escrever o romance da pobre e louca Floripes, passa um
tempéao entretida, inventa a cor do vestido de Floripes na janela, amarelo
como a acacia chamada chuva-de-ouro, depois, no dia da festa, quando fugiu
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na garupa do tal sanfoneiro andante, veste a mulher de encarnado, cor de
sangue e de paixao. (REZENDE, 2014, p. 91)

A cada nova descoberta de possibilidades, aos poucos, as cores permitem dar
sentido as personagens que descobrem um brilho de dignidade, liberdade.
Conseguem, com o apoio da literatura fomentada na voz habilidosa de Rosalio,
desprender-se dos estigmas sociais. Rosalio entende a importancia significativa de
Irene para alcar seu objetivo de aprender a ler e de descobrir um sentimento muito
forte e afetivo: “[...] também por primeira vez tem o amor de uma mulher em quem
pode confiar, que n&o o quer pdr dinheiro e ja ndo 0 manda embora, ja sabe ler tanta
coisa e sabe que o resto aprende” (REZENDE, 2014, p. 126).

Poeticamente, esse vinculo evidencia um ato humanizador de companheirismo
estimulado pela luta contra o afogamento social visivel no contexto histérico da
sociedade brasileira. A este respeito, Almeida (2014) argumenta que “[...Jnuma
espécie de ecologia humana, que nos faz pensar, assim como pensamos na
preservacao do meio ambiente, pensar também na preservagao do corpo e do espirito
[...” (ALMEIDA, 2014, p.297) Esse elo permitiu um amadurecimento sentimental e
intelectual antes perdidos em fronte as condi¢gdes sociais.

Irene desabrochou em si um novo sentido no campo da educacdo e da
solidariedade, esses momentos vividos ao lado de Rosalio trouxeram leveza, cores

para o seus dias e a permissao de ser amada como mulher.

Esta feliz [...] enchendo-se de vestidos que ela nunca mais vai pbr, vai dar
para suas colegas que ainda tém um futuro nessa sua profissdo, que ele
agora quer espacgo para a roupa de seu homem, seu homem!, [...] Ah! Irene,
que loucura, bem vocé, que era tao dura, desencantada de tudo, que de todo
amor zombava, como é que agora ficou assim t&o tola e singela, acreditando
em enredo que até parece novela que a gente sabe que é falsa (REZENDE,
2014, p. 125 - 126)

Rosaélio consegue enxergar as letras, estava em Irene a chave que abriria a
caixa dos livros, permite ressignificar a vida de outras pessoas, mostrar o poder
magico das histérias pois “[...] sabe bem que o povo quer alegria, quer rir e chorar
sentido, escapar do todo dia tdo apressado e cinzento, quer provar da vida livre
quando ouvir suas palavras|...]” (REZENDE,2014, p.126). Sentem-se novamente
seres humanos, num estado vivido e pulsante, afim de restaurar a imaginagéao e a

sensibilidade em outras pessoas num azul sem-fim.

38



A narrativa transforma realidades invisiveis em elementos discursivos que
interligam niveis linguisticos e estéticos, construindo um enredo narrativo num
cruzamento politico e poético. Tendo em vista que essas personagens buscam por
suas identidades, para se configurarem como sujeitos da sociedade contemporanea.
Sobretudo, percebe-se que o trabalho literario acontece nao somente pela
reprodugao, mas pela acéo, tencionando como um meio de envolver seus leitores na

luta por mudanga, justica e igualdade social.
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5 CONCLUSAO

O voo da guara vermelha é uma obra prima que exala a fusdo da experiéncia
com a literatura. Desperta 0 nosso desejo diante das realidades apresentadas na
narrativa com temas universais tais como migragao interna, exploragao do trabalho
escravo, prostituicdo, doenga e pobreza, entre outros questdes compreendidas a partir
dos multiplos olhares.

Em uma leitura despretensiosa somos levados a nos emocionar com as
historias de vida de Irene e Rosalio. Temos inicialmente a representacédo de sujeitos
presos ao marasmo do cinzento. Ambientados na redoma da cidade grande
enxergam-se engaiolados na soliddo e na necessidade de trabalhar. Percebemos a
surpreendente histéria de vida entorno de suas subjetividades envolvidas nas
contagdes de historias fruto de suas experiéncias, lembrancgas.

Surge desse aspecto a relagao entre fala e escrita. Rosalio cativa Irene com a
suas contacdes de histérias, ela chama a atencdo do homem por ser saber ler e
escrever. Essas personagens vao apresentando suas percepgdes sobre tudo o que
vé e todas as situagcdes que vivem, os caminhos percorridos, as violéncias sofridas,
em certas situacbes vao misturando a fantasia com a realidade numa visédo
sociocultural e psicologica que auxilia na ambientagéo do leitor.

Este estudo, de forma geral, concedeu observar, diante da perspectiva
cromatica, a producao de provaveis significados em relacao as cores presentes nos
capitulos. Em cada capitulo temos percepg¢des interligadas as visdes culturais o que
contribuiu em alguns casos para a compreensao simbdlica inerente aos ambientes,
aos sentimentos, as roupas, etc. Estimulando vibracdes psiquicas correspondendo ao
contexto inserido.

A abertura dos capitulos se inicia do capitulo ‘cinzento e encarnado’,
representado pelo encontro de Rosalio carregado do cinzento e Irene trajada num
vestido encarnado, o efeito desse encontro é atribuido ao (re)descobrimento, pois a
partir dele surgem outras cores, entre elas cores conhecidas e cores pouco vistas.
Assim, essas nuances cromaticas vinculadas ao enredo podem representar os
sentimentos, as memorias de infancia, as aventuras, os processos de lutas,
ambientes, entre outros acontecimentos em que as cores transitam. Por exemplo, ao

Rosalio contar sobre as situagdes vividas no garimpo o titulo do capitulo da-se pelo
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ouro e ocre, assemelhando-se ao marrom da terra e ao ouro la presente, discorre
sobre as situacdes calamitosas la vistas.

Partindo para as contribuicbes da semidtica americana de Charles Sanders
Peirce, que possibilitaram compreender os processos fenomenolégicos atribuidos as
categorias de primeiridade, secundidade e terceiridade imbricadas em O voo da guara
vermelha. Através do percurso semiodtico tragado dentro texto e para além dele ao
observamos os fenémenos atribuidos a construgéo de sentidos e significados diante
de nossa interpretagao signicas nos campos sociais e ideolégicos. Com a organizagéo
dos elementos narrativos percorremos a primeiridade de maneira espontanea e
imediata, depois passou-se pela secundidade experenciando a construgao do signo
em sua materialidade, para assim chegarmos a terceiridade no que tange a
interpretacédo da obra e dos elementos ali presentes.

Examinando o sentido das cores, as nuances sociais, visualizando os indicios
de rachaduras traumaticas produzidas por poderes hegemédnicos em diferentes
esferas sociais. O discurso construido pela narrativa evoca questdes politicas, sociais
e culturais em torno da miséria humana. Tendo em vista que esta literatura se
compromete socialmente com as realidade sociais dos oprimidos, expondo as
consequéncias da desigualdade social e das diferencas de classe e de género,
certamente, provocara no leitor reflexdes que abrangem o campo da Ecologia
Humana, propiciada pela relacdo humano-ambiente.

Partindo do campo representativo de sujeitos distantes do eixo dominante, a
escritora Maria Valéria Rezende indiscutivelmente estrutura sua obra de forma
dinamica, denunciatoria e transformadora.

Nesta perspectiva, compreendemos em como O voo da guara vermelha enseja
em sua literariedade revelar suas possiveis reflexdes no ambito social, na
precariedade humana diante de um posicionamento real de histérias reais ligadas ao
contexto narrativo das misérias e desgragcas que acometem os sujeitos vulneraveis

dentro da sociedade nos varios Rosalios e Irenes espalhados por este Brasil.
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